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الدب الإسطاماع وأصل التخديات 


لقد وضعت في العصرالحديث نظريات كثيرة في تفسير التاريخ ونشأة 
الحضارات؛ وكان من أشهرهذه النظريات «نظرية التحدي2 التي قال بها 
المؤرخ الميلسوف (توينبي) - 

وهذه النظرية أصدق ما تكون على تاريخ الأمة الاسلامية الذي يمثل 
سلسلة من التحديات المتلاحقة أو المتداخلة في بعض الأحيان . 

ولققد كان ا مسلمون يتعرضون في كل هذه التحديات إلى محنة قوية: تكاد 
تزلزل كيانهم: أويتخبطون في تيه لا يكادون يجدون لهم مخرجأً منه أو 
يجابهون غزو ا ساحقاأ من أمم شديدة البأس .. حتى إذا بلغ السيل الزبى» 
وبلغت القلوب الحناجر؛ واستحكم اليأس والذل لجأا مسلمون إلى دينهم 
واعتصموا به» فأمدهم الله بالقدرة على دفع التحدي الذي يجابههم ؛ مهما 
كان شأنه؛ ومهما تطاول أمده. 

ولعل من أول التحديات المعاصرة التي جابهها المسلمون هو التحدي 
العسكري الذي رده المسلمون بالدماء والشهداء ‏ ثم كان التحدي العقدي الذي 
رده المسلمون بمثات الكتب وآلاف البحوث؛ مما كون مكتية كاملة للشكر 
الاسلامي وردوده على مزاعم المستشرقين وشيهات الملحدين والعلمانيين؛» ثم 
جاء التحدي الاقتصادي بين رأسمالية ظالمة وشيوعية هدامة واشتراكية 
مخرية. وكان الرد على التنحدي الاقتصادي بإفامة نظرية الاقتصاد الإسلامي 
وإنشاء المصارف الاسلامية:؛ ثم جاء أخيرأ التحدي المني الذي را عليه 
بالدعوة إلى نظرية الأدب الاسلامي. 

ولقد كان من الطبيعي أن يتأخر الرد على التحدي الذني لأن الأمة بادرت 
أول الأمرإلى دفع التحدي العسكري: الذي جثم فيه الاستعمارعلى صدر 
الأمةوجنى خيراتها؛ ثم التطتت للرد على التحدي العقدي أيضأ غيرة على 
دينهاء ثم عمدت إلى رد التحدي الاقتصادي حرصاً على أن يكون طعامها 
ومعاشها حلالا ؛ وانتهت بالرد على التحدي المني حماية لثراثها وذاتيتها . 
وهويّتها وأدبها ولغة قرآنها. 00 

ولقد تبنت تبنت رابطة الأدب الاسلامي العالمية دفع التحدي المني بالدعوة إلى 
مذهب الأدب الإسلامي» وصياغة نظرية متكاملة له؛ تقَف أمام المذاهب. 
والنظريات الأدبية شاهدة عليها : ومواجهة لها؛ ودافعة لسلبياتها.. ومميدة 
من إيجابيتها ‏ ومقدمة البديل الإسلامي عنها. 
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أثر الشعر العربى فى الأدب الشتركي 


المعلوم على وجه اليقين 
نم أن الأدب التتركي الققديم 
هوالأدب الإسلامي في أوج 
كماله وانّساق معالمه, ققد نهيج 
الترك سسيل الفسرس في ذلك 
التراث الإسلامي الذي تلقوه عن 
العرب من قبل؛ فتحصل لديهم 
بيذلك تراث إسلامي تعصددت 
معالمه» وتشكلت سماته. وقد زاد 
الترك فى هذا التراث الإسلامى, 
وطبعوه بطابعهم, فبلغوا به ما لم 
يبلغ غيرهم. ولم يغرب عن بال 
العلماء والآدباء من التسرك هذا 
التنوع في خلفيتهم الثقافية 
الدرائية» فنهلوا من مواردها 
المختلفة, وأخذ شداة الأدب 
منهم في إرساء ثقافتهم على هذا 
التسراث الإسلامي. ولم يخف 
عليهم أن هذا التراث في أعماقه 
وأبعاده بلغة الضاد التي جمعت 
هذا التراث,؛ وهي لغة القرآن 
الكريم, واالحديث الشريف 
واالشرع الحكيم. فرأوا من 


أوجب الواجب أن يحيطوا 7 


بالعربية كيما يفهموا آيات الذكر 
الحكيم, وأحاديث الرسول صلى 
الله عليه وسلم وأحكام الشرع. 


ود و ا حر ال ا 
ارهد أدياً كيتنا 0 نثره 
وبشعره» وحنيكا ل اكير 
وتفسيراً قار شور القر ان المجيد» 
أن عضا تجتري على السك الوتماطط 
ليسمعوا منهم ويأخذوا عنهم, وهذا 
قاطع الدلالة على أن الدين الحنيف 
في لغته وهي لغة القرآن كان ذلك 
الأتراك العثمانيون ثقافتهم الإسلامية 
العريقة في إسلاميتها. 

كما أن هذا الأدب التركي الذي 
نشا في الأناضول إنما تأثر واستمد 
كيانه أو كاد من الأدب الفارسى 
وا والشعر الفارسي خصو : 
ولقد تأثر هذا الأدب الفارسني في 


* أستاذ كرسي فير متفرغ في كلية الآداب - من جامعة عين شمس - مصر. 


عموم وشمول بالأدب العربي في لغته 
العربية. وهنا نلحظ كيف انسرب ما 
لا يُحصى من ألفاظ عربية في الشعر 
القارسيء بل نتجاوز ذلك لنقول إن 
الرجحان كان للألفاظ العربية في لغة 
الأدب الفارسس» وييتئ على ذلك أن 
نورك فيما لأ يمقيل شكا ولا قارياا 
أن العريية وجدت سبيلها إلى تراث 
القرك و إلى كيت الترك حميعاً: 

وعليه كانت اللغة العربية في نظر 
الخرك لفنة فن الأهسية يمكانة, 
وحسبها أنها لغة الدين والأدب في 
وكسرييها ترلكن ل هن الفيميقن 
لنقول: إن من كان يحذق العريية من 
علمنادو ]ناه القبرك إنها كان كله 
مبعيلة لكل الحفاين وين الحريية 
والتركية: مما جعل العلم بها أمراً 
لون طلي الث كن مهدر 

وهنا نفسع المحآل الشحافين تركن 
هو (نابي) المتوفى عام 1017م 
لنصغى إليه متحدثا فى هذا الصدد, 
فهو القائل ما ترجمته: . 

«ماأكثراشعار العربه 
ومصدرها الشام وحلب لا تقل إنها 
من الأوزان تجرّدت,ء فإن لها أوزاتاً 
0 وهي عامرة 

ني المرقِصة وماأشبهها 

-- اللُماع إذا القى بالشرر في 
الأسماع. وما أكثر ما فيها من سّطرب 
مُعجبء الذي يجلو مرأة القلب. وكم 
فيها من نعوحر شريفة نبوية» ومدائح 


ى>© الأدي الأمزامىي المجلد التافع - العصد المادهر والثلائون غ؟14١ه‏ -7..78 مب 


للمعجزات المصطفوية. وكل منها 
جوهر ثمين ودر موضون. أنعم في 
تلك الأشعار نظرك. وابذل في تفهمها 
جهدك. لا يصلع الأمر إلا بالعربية 
ولن تكفي وحدها الفارسية. وفي 
العربية شتى أنواع العلومء والعلم 
بدونها غير مفهوم » . 

هذه الأبيات من شعر هذا الشاعر 
النم وك افييهنا الخطايةه إلين وقره 
تقيسه ويقلمف واعيهة الدلالة عن 
منزلة العربية لدى القوم آنكذ. كما 


أو الشعر العروي فر الأحي التركخي 


أنها ترشد إلى أهمية تعلمها والنظر 
فيما تحوي من علوم وفنون. وهذا 
والأدب أن يلقوا بالاً إلى اللفة 
العربية؛ وأن يصرصوا كل الحرص 
على تعلمهاء والإفادة مما حوته. وهو 
يعود بجزيل النفع على كل من كان 
صاحب عيادة: وله بالعلم والشعر 
ولوع . 1 

أما أشهر من نظم شعراً بالعربية 
من الترك فشاعر من أهل القرن 


4 


محراب ومثير في أحد مساجد اسطنبول 


السادس عشر سكن بغداد في عهد 
السنلطان سليمتان القانوكي فتيي 
إليهاء وعُرف بفضولي البغدادي» وهو 
في رأينا أمير الشعر التركي القديم. 
وكان ينظم وينثر بالتركية والفارسية 
والعربية. وها هو ذا يقول في مقدمة 
ديوانه التركي: «إنه نظم الأراجيز 
بالعربية» كما يقول فى مقدمة ديوانه 
الفارسي: «إنه أتحف فصحاء العرب 
بفنون شعره العربي». 

ويقول مؤلف تركي قديم يسمى 
صادقي في كتاب له بعنوان " كنه 
الالمار ريه حيوع فيية فراكه 
الشعراء الترك: « إن لفضولى ديواناً 
بالعربية يتألف من غزليات وقصائد» 
ولقد اطلع على قرابة ثلاثين آلف بيت 
كتبها فضولي بخطه. ونحن نقع على 
أبيات متفرقة من الشعر العربي في 
دواوين وكتب له. وهو يتأسى بشعراء 
الترك والفرس الذين يوردون البسيت 
والبيتين في كلامهم لتأييد الغاية التي 
يسعون إلى بلوغها؛. واستخلاص 
العدى نح كتازم هوروهذ| متكال من 
شعر فضولي العربي: 
تسبح مَنْ أهدى النقوس إلى اُنى 


وبعد هذين البيتين في التوحيد؛ 
يمدح فضولي خير البرية له قائلاً: 
آثني على .خير الأنام محمد 

كُشف الدجى بضياءٍ بدر جماله 

بتَنائِه رُفِعثْ مَدارجٌ قدّرقنا ‏ ” 
وحسبُّنا بالنظر في هذا الشعر أن 
نوقن باقتران الإيمان بهذا الشعر 
العربي الذي فاضت به قريحة شاعرٍ 


تركي. ا 
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عبدالرحمن بارود 
السعودية 


من ها هنا البحر ذو الأجبال قد عبرا وبث في الشام مزناً تمطر الدررا 
وامستد من حلب الشهيا إلى عسدن حيل يبذكرنا التوحند والقدرا 
جذورنا من هنا في العمق ضارية أكرمبه شجراً! أكرميه ثمرا! 


والقيلتان لنا شمسان بينهما أخ بطيب ةير الشمس والقمرا 
ونام في دارنا بل بين أضلعنا أبو النييين لما أزمع السفرا 


وحاءنا سيد الدتياعلى فرس حون بسابق منه المافر النظرا 


وختالد ومع-اذ عثدنا وأيو عبيلة وهم في العالمين ذرى 
عشرون ألف شهيد في معاقلنا ‏ وخمسةأصعدوا نحو العلا زمر|() 
يشضن 


أهل الزيرة لازالت جزيرتكم وديعة الله تهصميها أسود شرى 
دماء مس جدنا الأقصى دماؤكم هذا دم واحد في التوامين جسرى 
أرومة عقد الرحمن عقدتها فلم تزدها الليالي غير شد عسرى 


وحرر القدس من دسزئطة أسسد من مكة لو رآه الليث لانعطسط حرا 
أهوى على القوتين العظميين فما أبقى لهم يعدها عييناً ولا أثرا 
بماد ماد 


طالت لياالي فلسطين بلا عدد كان فجس فلسطين بهاقُبرا 
من يازل قذفوا في القدس قنيلة ولايزال حريق القدس مستعرا 
عبدالحميد ومهما قال شانكه ‏ ما خان يوماً فلسطيناً ولاغدرا 
لاقى هرتزلٌ سلطاناً يموت ولا يبيعانملةمنهاولاظفرا 
لميُعيدهنناً.. يل هب يطرده طررداً ويلقمه في يندز" حجرا 
فمات في سجنهم في عزة وأبى كنزاً من الذهب الإبريز قد نثكرا 


(4939) الأدم الإملرمر 
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كفاك يا حوقة السلم الذي زعموا 
ماذا سيعطيكم التلمود ويلكهة؟ 
يعطونكم جُرْراً في البحر غارقة 
أشقى البرية أعمى القلب با ولدي 


من يسمع القدس؟ من بيصغي لصيحتها؟ 
دناصر قذفتها الريح من جزر ال 
خمسون عاماً إلى الستين من دمنا 


للقدس رب وأحناد م حجندة 
حتفاًلمن ذيحوا يحبى ووالده 
وحولوا القدس ماخوراً يفوح خنا 
أرض المالاحم للأايطال مشيمية 
أبو التشهيد كيوم العرس من فرح 
ككانما كل آم من خم سس راكسونا 
حمر المنايا لنا خيل ونحن لها 
محيشي مشر رن الممجعاكن لنننا 


بين المحسيطين لي أهل ذوو عدد 


لو كنت أحمل صاروخاً على كتفي 


صماللحدود حوالينا مغلّقة 
أطلق يدي وفك الحصيل عن عنقي 
لوتجعل السد يا مولاي طوع بدي 


للديلنا 


لبيلرشن 


لنيلييلنا 


5 فعاماة 
أطلؤ يدي 


بحت حناجركم فلت رحموا الوترا 
وشعبكم ببني صهيون قد كفرا 
ماذا تبيعون إلا السسم والخدرا؟ 
إن سصميت مزق من لحمكم جُررا 
من شل منه اليهود السمع والبصرا 


باويلتا! واأبا بكراه! وا عمرا!! 
وقواق تفترس الأوطان والبشرا 


تجتث كل احتلال طال أو ة ' 
ومن زكيّ دمانا جروا نهرا 
حاشا لشمس الهدى أن تقيل القذرا 
قد حددت للرعي الأول السيرا 
وبالزغاريد أهّ تعلن الخيبيرا 
قد أرضعت أسداً أو أرض عت نمرا 
من لم يحارب عليها ضاع واندثرا 
والكل منا شله يد منذ أن فطرا 
عيسى وينقر في الناقور من نقرا 


وجيرة عرب لاا يمشعون قرى 
يبكي علي طوال الليل معتزرا 
كم قهقهت إذ رمينا نحوها الحجرا 
أو «أريجبهاء كفاني وجهها القذرا”) 
لونستطع معها وردا ولاصدرا 
وافتح لي الباب وانظر بعد كيف ترى 
ألفيت مليون شسارون قد اندحرا 


)١(‏ بلغ عدد الصحابة الذين ما توا في طاعون عمواس خمسة وعشرين ألفاً. 


(1) يلدز: قصر السلطان العثماني عبد الحميد. 
(5) آن ٠‏ بي . جي: قاذف مضاد للديابات. 
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في ] لاجدال فيه وجود صراع واضح الأثر بين العامية والفصحى في ممسختلف 
مضامين الحياة اليومية» ونجد ذلك في المدارس والجامعات ووسائل الإعلام,» وهي 
ساحات لحماية الفصحى والذود عنها لأن العامية داء استشرى بين العرب. 
بدأت الظاهرة منذ بداية عصر النهضة وأحس بها الغيارى, ودافعوا عن المصحى مثل 
الرافعي وحافظ إبراهيم وغيرهم. وقد عرف من دعاتها وليم سبيتا الذي أراد إثبات رأيه 
فوضع كتابه (قواعد اللغة العامية في مصر)» وطالب بأن تكون العامية لغة الآداب والعلوم 
والفنون» ورأى الفصحى محدودة فى المفردات»: وظن أن هناك اختلافاً كبيراً بينها وبين 
العامية» وقال بأن الفصحى تؤخر الحضارة . وفاته أنها اللغة التي دامت طوال القرون 
الطويلة» واستوعبت ثقافات الأمم وحضارات العالم» وازدهرت بهاء وما نزال نفهم الكثير 
من الأدب الجاهلي والإسلامي والأموي بيسر وسهولة» وأن الإنجليز اليوم لا يفهمون لغة 
جوسر «تعناداك ولا لغة شكسبير ولغة كتابهم إل بواسطة المعاجم على الرغم من قصر عمر 
الإنجليزية واللغات الأخرى, واضطرت الشعوب الغربية إلى السخلص من اللاتينية 
واستعمال الشعبية للبعد الكبير بينها وبين الإيطالية والفرنسية والأسبانية. 


دعاة العامية: 

وجاء ولكوكس 771100165 الذي كان في دعوته يهاجم 
الفصحى ويسخف اللغة العربية» ويزعم أنها عاجزة عن مسايرة ركب 
الحياة الحديثة وادعى بأن الشعب المصري تأخر لأنه لم يستعمل 
العامية وعاقته الفصحى عن الابتكار والاختراع ونشر إعلاناً في مجلة 
الأزهر يغري فيه باتخان العامية لغة للكتابة والآدب قال فيه: «من قدم 
لنا هذه الخطبة باللفة الدارجة المصرية وكانت موافقة جداً يكافأ 
بإعطائه أربعة جنيهات(إفرنكية)» وإن كثر المتقدمون فيعطى هذا المبلغ 
لمن يحوز الأولية(". 

والدعوة إلى العامية انتشرت في كتابات الغربيين والعرب. ومن 
الغربيين كارل فولرس الاماني 11[111125 (ت 1505١م)‏ الذي هاجم 
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الفصحى لأنها حجامدة: فلم تساعد المصريين على 
النهضة الفكرية والتقدم الحضاريء وحسبها كاللاتينية 
التي ماتت, فألف كتاب (اللهجة العامية في مصر) 
#مام: كنا الفسلدن ولون الإتجليزى كتاباً سماه 
(العربية المحلية في مصر)؛ وحسب أن اللغة الإنجليزية 
ستسيطر على مصرء واتفق هؤلاء على ضرورة جعل 
العافنة لع الحلوخ والآذاي والفكوي ولعلي الستدزي من 
الأستاذ أحمد لطفي السيد تساهله في قبول المسميات 
الأجنبية ورأيه بأن العريية فقيرة» وأن لغة الجمهور 
ستخرج الفصحى من جمودهاء وأن يكون الصلح بين 
العامية والاستكى: وعددها تعد مفردات العافية 
وإن وضع شرط عدم الابتذال ولكنه يعود فيقول: يجب 
أن تتذوء إلى إضياء العربية با نتتعمال: العاميا وم 
أمركه هافك العخانة اجعارر فا تن قا تمميهدا فلن 
الضعفء وجعلنا العامة يتابعون الكتاب في كتاباتهم 
والخطباء في خطاباتهم والممثلين في رواياتهه!". 

وأعمال مجمع اللغة العربية في مصر دليل على أن 
الفحيف 'قايرة على كيهان الحقين عنما وبع 
عدداً كبيراً من معجمات متعددة في كل العلوم الحديثة, 
وما زال يوالي عمله ومعه مجامع اللفة العربية في 
دمشق والأردن ويغداد والمغرب. 

الدعاة في الوطن العربي: 

أما دعاة العامية من أبناء العرب فمنهم الأموات 
والأحياء فكان منهم سلامة موسنى (15548١م):‏ ومازون 
غصن (ت:.111م) وسعيد عقلء وكان قبلهم يعقوب 
سنوا الذي سمى نفسه يعقوب صنوع (ت1517م). 

والخطر الكبير من الذين عاشوا في البلاد العربية. 
وكانوا من أبنائها. وكان هؤلاء أشد ضراوة عليها من 
الأجانب؛ وآزرتهم وسسائل الإعلام التي تدخل في كل 
مكان من المستصائك والوواناتروالدوات زالماك رات 
التي تذاع في هذه الوسائلء ومن الطريف أن جاءني 
أحد دعاة العامية لتسجيل حوار معي؛ وعلى الرغم من 
البراهين التي سقتها على أن كاتب العربية اكثر شهرة 
في العالم العربي وأكثر فائدة مالية بانتشار آرائه فلم 
يقنعواء فاضطررت أن أضعهم أمام الواقع قلت لهم: 
سوف أتفق معكم إذا فهمتم عبارة واحدة بالعامية في 
العراق. فنظروا إليّ وكأنهم انتصروا عليّ قلت سأتيكم 
بقرينة. دخل جائع إلى المطعم في بغداد فقال للنادل 


أثووسائلالأعلزم في إخساد الذوق اللغوي 


الخطر الكبير على الفصحى يأني من 
الذين عاشوا في البلاد العربية وكانوا 
من أبنائها وآزرتهم وسائل الإعلام . 


(بوي) بالإنجليزية: أريد نص ماعون ياجلاء ونص 


أحدهم: أعد الجملة. وبالطبع لم يفهموا فما كانوا فاعلين 
لو قلت لهم: الطوز فوك الجرياية. 

الإعلام اليوم: 

وهذه المشكلة أخذت حيزا من الكتاب فى الصحافة 
اليوم فقد كتب فهمي هويدي !" مقالاً بعنوان (دعوة إلى 
تعريب لسان العرب) يذكر ما حاق باللفة العربية من 
إهمال وعبث؛ وسماه كارثة في العالم العربي, لأنه رأى 
طلاب الأزهر في المرحلة الابتدائية ملزمين بتعلم 
الفرنسية مع أن فرنسا تحرم تعليم أي لفة أجنبية في 
تلك المرحلة المبكرة؛ ولا رأى تفاقم الحال قال 
بصراحة:«آن الأوان لرفع الصوت عالياً بالدعوة إلى 
تعريب لسان العرب»؛ وقال إنه كان يلح طوال سنوات 
على الدفاع عن لغة القرآن في الدول الإسلامية في آسيا 
وأفريقيا حيث يطلق على الحرف العربي اسم الحرف 
الشريف, ولكن لم تبق غير دول محدودة تستعمله مثل 
إيران وياكستان وأفغانستانء وقال: إن حجم الكارثة 
خجل فنوفي اكدن اكيناها يقن أن حلت الكازنة بالئعة 
العربية: وأشاد بقرار تونس بجعل عام ١٠٠٠م‏ عام اللغة 
العربية» وتآلم للتراجع المستمر عن العريية التي تمثل 
شخصية الأمة القومية؛ وألا يكون تعلم لغات أجنبية على 
مات" اللغة العرعية ( وقال شرن تفقوف ناك اللقة 
العربية هزمت في بلادهاء وأنها تتلقى كل ضربة موجعة 
ومهينة. وأشار إلى أن موريتانيا تخلت عن العربية في 
مدارسها وكانت إحدى قلاع العربية ومناراتها التي 
وصلت إشعاعاتها إلى أرجاء غرب إفريقياء وقال: إن 
امن الرؤسناء العون يدير الؤكيرات باللقة الفرنسفة: 
وإنشكان ممنين عن أشطلة الصماقة العوبية بالفروفسية 
وفي بعض دول الخليج أصبحت الأوردية اللغة الثانية 
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بعد الغدينة ونان إلى انار خط داتوهي القارع 
من كثرة المدارس التي تدرس باللغة الإنجليزية. وغدت 
اللقة العوفية لق ماسعتيمة: اهنا الأردن فققال: إن 
الإنجليزية أصبحت من لغات الخطابء وكادت أن تتحول 
إلى لغة رسمية. وعن مصر قال : «شيء محزن حقاً أن 
يصدل تراجخ اللفة العرئية في اكنجو دولة غريية هيت 
أصبع تعلم الأجنبية هدفاً قومياً. وأصبح الدخول إلى 
المدارس الأجنبية هدفاًء وأن الرطانة هي المعتمدة في 
أؤاميظا كخيرة منيا :زقال :دوت يعفن الصيكف أن 
إجادة اللغة الأجنبية كانت إحدى شروط الدخول في 
الؤزارة في مصسو. ومن الطريف أني'قابلت زكيسن وزراء 
الصين شون لاي وكان يتحدث معي باللفة الصينية, 
فقلت يا سيادة الرئيس أنت تعرف الفرنسية والإنجليزية 
فلماذا لا تتحدث معي بالإنجليزية؟ فكان رده علي باللغة 
الصينية. وتجاهل قولي. . 

وكتبت زينب حفني مقالاً“) (حتى لا توأد لغتنا على يد 
أبنائها) وعزت انتشار العامية إلى الإعلام. وتساءلت عن 
الكيفية التي من الممكن اتباعها لإيجاد توازن بين الفصحى 
والعافة حح :حعافظ على لضا مو الاكتكان: وفك وا شرهدة 
عوامل هدمت اللغة العربية أهمها: مجال الفن المتمثل في 
السينما واللسرح الزاخر بالإسفافء والإعلام بجميع 
وشائلة والغضائيات العردية التى تتمتايق فى إذاعة الخ 
عرق القنادين: وبوو الأنمرة ومتاهع التطيم: كبا ضرف 
الإنترنت والكمبيوتر الشباب عن لغتهم؛ وألقت اللوم على 
التؤادى:والجمحيات الآدبية التن ل تتممل ممتؤواياتهاء 
وإلن كتانع نوميلو العامة راللعاك الأحنيدة: وودت أن 
تسعى المجامع اللغوية في رفع مستوى العربية؛ وأشارت 
إلى ترات النؤرة الخامسة والسدية» كا حدق لاقت 
والشتركات:والفتارق الى لها اسحاة احنية ونا حون 
مقع هذا الآمو مفاتاء إلا أن هةا لو يظيق حتن الآن وأصبع 
نسياً منسيا»» وفات الكاتبة الفاضلة أن المجمع ليس سلطة 
تنفيذية: وأن قراراته طالما حفظت في أدراج الوزارات 
المسؤولة. 
من الهند: 

ومن الغيارى على اللغة العربية كاتب من الهندء فقد 
قرأت مقالة في مجلة الداعي بتوقيع (أبو أسامة) بعنوان 
(اللغة العربية تتطلب اليوم اهتماماً أكبر من العرب)» لأن 
امنا العربينة لسن للحرتن و[اسلمن كعات النقات: 


المسلمون غير العرب يسمون الحرف 
العربي الحرف الشريف كما فى 
إيران وباكستان وأفغانستان. 


وإنما هي جزء من حقيقة الإسلام فقد كانت لغة الوحي 
ومعجزة الرسول لله ولسان دعوته؛ وخلدها القرآن 
الكريم بخلوده وأكرم بها المسلمين أن ينطقوا باللغة التي 
نطق بها الرسولء وأن يخطبوا ويكتبوا باللغة التي 
انقفارها رن العامة 

وسائل الإعلام: 

إن وسائل الإعلام بصورة عامة تخرب اللغة العربية» 
وقد رأينا بعض هذه الوسائل وهي الصحافة نموذجا 
للشعور المؤلم عن الكتاب: فالأغاني بلهجات متعددة 
والمسرحيات والمسلسلات والقصص. فقد نشرت جريدة 
الأفرام في الملحق قصة باللغة العامية"). إن التناحر 
السياسي وحب الذات والإقليمية والبلدانية فرضت على 
الإقلقم لكوي عتالد تعات متعودة ولودات ابه دواكد 
بعض الكتاب العرب ينخرون في جسمها فكثرت 
الأسيعان النظية فى الحيراتيه واحد عفن الس رلقة 
وقادة السياسة ينظمون باللغة النبطية أو العامية التي 
سميت الشعبية؛ وكثرت دقات الطبول والزلفى لهاء فهل 
تعس حزلام يدان الشسيع الى يمره على ايه 
المسلمة إذا ابتعدوا عن الفصحى بعد أن بيدأت وحدة 
الفكز والجقيدة تتاكل» وغرييت العاد اك القرذية ميكذا 
وخلقت دول ومناطق لها حدودها السياسية؛ حتى لا 
تستفيد الأمة من خبرات شعويها. 

هل انهزمت الفصحى ؟ 

إن الواجب القومي والإسلامي أن تقوم حملة كبيرة 
للتوعية بضرورة العودة إلى الفصحى بعد أن انتشرت 
العاسية بهذا الاحنها و السريم ويشاضة دي اليرت واللارية 
والجنامهة وقخطظ لوق هثة الؤاحوة وبدراسة عسيدة 
للطرق التي توصل إلى حب اللغة العربية لأبنائها لأن لها 
قدرة قوية على الوقوف ضد هذه التيارات؛ ولا لوم علينا 
فالغرب شديد المحافظة على لغته والتخلص من اللغات 
الأخرىء؛ ففي ولاية تكساس قرية صغيرة عدد سكانها 
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٠‏ اختارت الأسيانية لغة لهاء. فثارت طبول طواحين 
انان على مفينة (المستؤن) الابدريكبة توراوا لطر 
المحدق فى أمريكا وعلى اللغة الأمريكية من هذه الظاهرة 
وهي قرية صفيرة في ولاية تكساس,ء وبدأ العلماء 
والباحثون يدرسون خطر اللغة الأسبانية التي اتخذتها قرية 
مكارو على امزيكاء وعدت القرية خطرا على لكة مركا 
القومية وقورنت بما صنعت كيوبك في كندا التي تستعمل 
الفرنسية بالرغم من اتساع اللغة الإنجليزية وسيطرتها 
العالمية!" وفي فرنسا صدرت مذكرة حول تعليم العامية 
للغرب وكتابة العربية بالحروف اللاتينية» وحجتهم أن 
العرب الذين في فرنسا يتكلمون العامية؛ ولا يعرفون 
الكتابة؛ والنص المكتوب باللاتينية يسهل عليهم الفهم, 
ويساعدهم على النجاح في تعليمهم الجامعي, والواقع أن 
البعد السياسي والتعصب الديني ضد العربية من أهم 
دواعى هذه الحملة. 

إن وسائل الإعلام العربية المرئية والمسموعة أخذت 
تمعن في استعمال العامية والعامية المحليةء فهناك في 
لبتان فكل هذه الوسيلة واضحة. وذ اربمل قارئ 
رسالة بالفصحى تقرأً باللهجة اللبنانية العامة: إنها 
خطة مدروسة لتحدي الفصحى. أقول بصراحة: إن 
دعاة العامية أو النبطية أى الشعبية يدارون ضعفهم في 


أثروسائل الإعلام في إفساد الذوؤ |للغوي 


ركوب موجة العامية مدعين بأنها أقرب إلى فهم العامة, 
والتايل كاذا ووتيطون إلى السنامعنة ولا د كمون اإلى 
الفصحى وهذه المسلسلات التراثية يقبل عليها الناس 
بلهفة ويفهمون أحداثها فهماً واضحاً. 

ومما نشر في الصحافة رأي لعائدة أبو فرح تقول 
لتلفزيون (/737 11 ) ترد على دعاة العامية في لبنان 
وتقول:«إن الفصحى توحد اللهجات في لينان لوجود 
اللهجات التي يتحدث يها أهل بيروت غير الح هيت 
نيا اقل الشهال ]د إن عض سكا العميال مقلا ا 
يفهمون اللهجة التي يتحدث فيها آهل بيروت؛ لذلك 
فالقصحى تكون حلاً وحيداً لإيصال الخبر الصحيع 
بالشكل الصيضه 

وقد نشرت إحدى الجرائدا") مقالاً تحت هذا العنوان 
(انكفاء الففصحى في البرامج الإذاعية والتلفزيونية في 
لبنان) وقالت: ٠‏ المذيعون يجنحون إلى العامية بامتياز 
المرئي واللمسموع» وتحدثت عن انقسام أبناء لبنان يسبب 
انتشار العامية في معظم وسائل الإعلام وابتعاد عدد كبير 
منهم عن الفصحىء ومن حسين الحظ هناك من يقاوم هذا 
التحدي فقال بعضهم: إن تراجع العربية الفصحى عن 
مجالات المشافهة يودي إلى عواقب وخيمة: ورد أخرون بأن 
العامية هي أقرب إلى أذن المواطن والأبسط للاستيعاب بعد 
ألاتخلي التفمون عن سولاك مجك ولا دري :فل 
هناك عامية لبتانية سليمة: ومي مضصونة بالإتجليزية 
والفرنسية: وتددخل الآن السرلنكية كما قالت ليليان حداد 
في مقالهاء وقد وجدت اختلافاً بين المذيعات في لبنان, 
وكان مع القضيكى ميتربفق 'الذيمات: وفمي هذل أن 
الفصحى تجمع العرب والعامية تفرقهم. ها 


الهوامش: 

)١(‏ الفصحى في مواجهة التحديات - نذير محمد مكتبي.171. 

(؟) المصدر السابق, .1١17‏ 

(؟) جريدة الشرق الأوسط 5/75/ 5٠.١‏ 

() الشرق الأوسطء واكتفيت بنماذج الشرق الأوسط. 

(5) الداعي مجلة تصدر في الهندء العدد ١7/8‏ //ديسمبر 1515م, كاتب المقال 
نور عالم أميني. 

0 2 00 جريدة الأهرام؛ العدد‎ )١( 

(0) جريدة الشوق ا 


2 الشرق الأوسط /0ا/0/7. 


(5) الشرق الأوسط 6/راث/ر١ ٠‏ 00 9 اللقال آراء المذيعات في إذاعة لبنان مثل: 
نورا خوري مع العاميةء وغادة أبى فرح مع الفصسهحى» والدكتور أحمد 
بيضونء وبعض آراء أخرى عن العامية والفصحى أجرته ليليان حداد. 
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تلص يدا قمَا أتاك جُكُونْ 
أَرْضْ القدّاسَة أَنْحَيَنْكَ مُطَهّراً 
لَمْ تخ قَزِيْكَ رَخَارفُ مَكْذُوبَةٌ 
بغت 0 تدع قَصَاهَرُ دونه 
عبك في قُوب أولي الخنا 

عَلدَك عَلَيْكَ أخز 1 به الردئ 


لآ وَالزي رَقَعَ الستمّاءً قَمَا اركَضْتى 
زَعَمَ اليَجُودُْ بِأَنَْهُمْ قَْ سَالَمُوا 
ص نسَالَمَ الأفعَى جوع سمّهًا 
كَذَبُوا وَقَالُوا شَْأَنْنًا إِرْهَابُهُمْ 
هَذِي رستالثك التي أَرْستلتقهَا 
وَمَقَنْتَ مِن دَمِكَ الديَار فهل. 5 
لها لَمَنْ جَهلُوا الحَقِيْقَة تَصنرنا 


مه ده 


جم 


* أستان الأدب العربي في جامعة الملك خالد بأبها. 


الطَّفَامَ إِذَا الذ 


لما انْقَحَرْتَ ولا اعْتَرَاكَ الون 
مَا مَسَكَ شين وَالكَوْمِيْنَ 
أوْ يَخْدَعَئْك بِرَيْفِه كُومِيْن 

هَامُ الجبَال وَعَرٌ مك جَِيِيْنُ 
0 الكسرود وَخَنْزْرَ الفثارون 


لتكزحة 


ادل إلأأخانع وَهِوؤوَنْ 
قلا وَشَغَبٌ فِي القُيُود مَهِيْن 


َم الذين ببق دهيم قذ شبيْنُوا 
- ل . 2 75 40 7 
وَحِرامً جسئمك مُهلِكٌ مسندون 
0 
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0 امار والنتمى 2 1 
يَقَوَمْحٌ الإيمانٌ بين ار 
لآ كحسَبُوا متي رضى أَؤْذلة 
مَن ذَا الذي يَمسْطِنْعُ كبْح إرَادَ 
شتهدت رُوَى التاريخ أن خَيُولَنَا 
القاتخُون هناك في قِمم السنّنًا 


8 
5 3-4 


مَهْمَا تَكَالَبَتَ الخطوب وَآَظَلَمَتَ 
ِنْ الجذوع الراسيّات أصئوئهًا 
وال في حل الزؤساد متيف 
يا أَحهَا البَطّلْ المفقجّر نَفسَة 
أنَا لسنث أَنْسَى مِحنْتي و فجائعي 
مِنْ كأسيه يُسئقى العَدَؤٌ قَيَحْتَوِي 
وَمَبَادئي نَنْتُ القختائل بَيْنَمَا 
فِي مَسنجد رَقصئوا وفِي أَنْقَاسِهمْ 
مُفَعْطْرِسِينَ وَكُلُ ذَرَات الشرَى 

مُتَجِبِرَيْن وَكُلُ لَعْنَاتٍ الوَرَى 
لْمْ كر إلا ولا ذِمَمَاً سيوى 


َغَةٌ الرُصّاص إذا الحنَاجرٌ أُمنكِتّث 


وَالمدفع الرشاش ير 1 سم للورى 
صا عاد يُجْدِي فِيْهمٌُ أَمَلْ السّلام 
يَارَبٌ أهلكهُم يرز حَارقٍ 


5 2 


وَأعذ لَنَا الأقصى عزيرًا شَامِماً 


ع 


2-0005 #5 للد 2 
عبى قدرنبي عرة وبفقس 


ع 
0 
0 


نهدت فَأَدْنَ القَائِدُ الماشون؟ 


وَالفَجْرٌُ فِي رحم الكَيُوب جَنِيْن 


2 0 
9 5 
8 5 وى وال 


بَيْنَ الؤقام كُْمُّون 
ولسّان حالك در محرون 
شرف يداس وَنِئَةُ وَرَكُون 
نَارأَ وَتَضْتَتْ اليَقَاب مَنُونُ 
ني يسَيحات الفِداء رَهِيْن 
غَرْسْ اليَهُودٍ قَذَارَةُ وَمُجُون 


5-5 


دَرْبَ الخلاص الحق كَيْفّ يَكُون 
17 3 05 1 و وى و 


وَالْطف بِنَا يا رب آَنْتَ معيِئن 


واثه الثمر الإحاتتي» نب اليحة 
محمد محمود الزسيري 


من أبده بدائه التارييخ اليمني المصاصر لمسار الشسعر اليمني أن يكون 
ل صداحه الأول ورائده الأمثل هو المجاهد محمد محمود الزبيري المولود 

بصنعاء سنة 7؟؟اه والمدفون بها بعد استشهاده سنة 86؟اله . فمع أنه ولد 

في العام الذي توفي فيه والدهء وكان من أبرز قضاة اليمن» ومع أنه لم يعش 

أكثر من ثمانية وأربعين عاماً إلا أن واعيته القوية أتاحت له حفظ القسرآن 

الكريم بعدة قراءات وهو لم يبلغ العاشرة, ثم استيعاب ثقافة عصره ومصره 

من علوم لسانية وشرعية وأدبية واجتماعية؛ فكان على صغر سنه إماماً 
لمسجد التقوى بصنعاء يأسر القلوب بتلاوته» ويجتذب الصفوف بسخطابته, 

ويبهر القراء بنثره» ويأسر العقول والعواطف بشاعريته التى قدر لباكورتها أن 

تتفجر في عصماء طويلة ألقاها بين يدي بطل الجزيرة وموحدها عبد العزيز 

آل سعود في منى سنة 017؟1ه حين كان مرافقاً للأمير اليمني الشهير علي 

عبد الله الوزير: (نور العروبة من جبينك يشرق). 


لدولة الإمام فلم يجد الفتى ابن العشرين ما يرضي به 
إمامه بعد عودته إلى صنعاء من دراسته في مصر إلا 
أن يشفعها بأخرى (نور الشريعة من جبينك يسطع), 
وقد كان فى كلشيما صادقاً: 

وكان قد التحق في مصر بدار العلوم؛ الدار التي 
أنجبت العلماء والنوايغ؛ وهناك كان سنة ٠154م‏ في 
مقدمة العاملين لإنجاح أول اتحاد طلابي عربي» وقد 
أدهش الجمهور الذي كان في أغلبه لا يعرف عن اليمن 
إلا اسمه. حيث القى داليته الخالدة في دلتا مصر وفوق 
أبهاء القناطن البغيرية: 
بشراك يا قلمي فهذا منهل صاف وأنت كما علمتك صاد 


اليمن 


يذو أننقك الباكو ره ون تذاقلة الالسة تبجاقيا 
إلى جانت سرجلة الإماومن جر قشم الووير الخاهيب 


وكان في عداد الخوارق أن يجتمع لذلك الفتى 
اليمني اليقيم المجهود 0 اق البيان وأصالة الجنان 


الأدب الأملاهىي المجلت التامع - العدد المادهر والثلثون غ45اهف - 5.0.9 مب 


إن الضعاد على فساد جراحنا9 أنكى لنا من خنجر الجلاد 
ولكم نرى أدب الشباب مداجيا. يبدو على خوف من الإرصاد 
حلوا القبود عن الضمير فلم يكن مثوى الضمير الحي في الأقياد 

وتتواصل فى القاهرة أناشيهه الوثابة إدانة لما 
يجري؛ وكان الوقت يومها غمار الحرب العالمية الثانية, 
والانتداب البريطاني يرتب تنفيذ خططه التآمرية مع 
صهيون ضد فلسطينء ويكون عجيباً على حد الإدهاش 
أن نسمع زبيري اليمن في نص شعري باكر كأنما وضع 


اليوم وولد اللحظة: 

نزعتها عن شؤون ملؤها العبر وصغتها عن ضمير ملؤه ألم 
وللفؤاد أحاسيس إذا انبعثت جابت بها الأرض وانجالت بها الظلم 
ما للحقائق اضحت لا كلاحظها عين ولا يأتلي عن سبقها الوهم 
ما للدماء التي تجري بساحتنا هانت فما قام في إنصافنا حكم 
إن الخداع الذي دانت سياستكم به لأعظم ما تشقى به الأمم 
أضحى اليهود صليبا تعبدون دون الصليب وإن كانوا العبيد هم 
فلا برحتم عبيداً في اليهود ولا زالت سياس كم بالذل تنهسدم 


ورغم أن أكابر طباخي الثقافة والسياسة والاقتصاد 
في هذا الكوكب أصروا على أن يكون القرن العشرون 
هى قرن تفريغ ناشئة المسلمين» واستلاب هويتهم: فلا 
يفاد الدنيا حتى يكو الأحدراء والتشويه قد ات على 
شباب الإسلامء فهم بين موقوذة ونطيحة ومتردية وما 
أكل السيع, وقد فتكت بيعضهم النظريات الفلسفية 
والأيديولوجيات الحزبية؛ فلا يمكن قيام أي إصلاح في 
المجتمع إلا من منطلق أيديولوجي وصراع طبقي؛ ففي 
غمرة ذلك الغليان المجلوب من خارج الساحة - وقد كان 
الزبيري وزملاؤه من كبار مصلحي الواقع اليمني من 
منطلق إسلامي - يعانون من صهير بوتقة فلك التحولات 
المفزعة. واستطاعوا أن يحتفظوا بموقفهم الرصين 
الجامع بين الأصالة والمعاصرة, فنسمع الزبيري وقد 
عاد من القاهرة يعرض على الإمام يحيى برنامجاً 
إصلاحيا أعده هو وزمللوُه, وفي مقدمتهم الأستان 
أحمد محمد نعمان؛ فأودعه الإمام السجنء ويعد ضراعة 
شعرية مذيبة واصلها الزييري من السجن إلى قلب 
الإمام من مثل: 


رأئد الشعر الأملزمي في اليم 


محمد محمود الزبيري 


جفت مدامعنا ففاض شعورنا والشعر في بعض المواطن أدمع 
هب لي بقية مهجة أحيا بها إني لارضى بالحياة وأقنع 

واتكتلك العبرافاث الغوةة باسعطانات هن ولق 
العسهد أحمد في تعز لأبيه يدافع من الفيجان فيل 
الزبيري المقيم لديه أن تخرجه. من السجن 

كان خروج الزبيري من السجن والاتجاه من صنعاء 
إلى تعز عرفانا بجميل ولي العهد, ودفعا به إلى إصلاح 
الأوضاع وتخفيف معاناة المدن والأرياف؛ ولكن مصاحبتهم 
له عدة شهور جعلتهم يوقنون أن إصرار الابن على تجميد 
الأوضاع القائمة لا يقل عن إصرار أبيه. هنالك اتجه 
الزبيري والنعمان وآخرون أرسالاً وخفية إلى عدن ميناء 
البمن الأول الخاضع لستيطرة السقعس الإتكايزى: حيث 
استقرت قذاعات النخبة المصلحة على ما أسماه الزبيري 
فى مقدمة ديوانه الثاني ثورة الشعر باليقين الثوري؛ ووقف 
وقد أصبح رئيس أول تجمع يمني لإصلاح أوضاع البلاد 
يعلن في عدن نشيده الثوري الأصيل سنة ام 


الجلد التاسع - العدت السادحر والثلاكون .امد الأدي الأملهو 


سجل مكانك في التاريخ يا قلم فهاهنا تبعث الأجيال والأمم 
هنا البراكين هبت من مراقدها تطفى وتلتهم الطاغي وتقتهم 
لسنا الأثى أيقظوها من مراقدها الله أيقظها والسخط والألم 

وهكذا فبعد سنوات أطيح بالإمام يحيى في ثورة 
شعبية قادها المتنورون من مثقفي الشعب علماء وأدباء 
ومعهم مشايخ القبائل وكبار الضباط وأحرار التجارء 
وما هي إلا أسابيع ثلاثة حتى انتكست الثورة؛ وألغي 
الدستورء وبسيق العشرات من نخبة البلاد وزهرة رجالها 
إلى ساحات الإعدام والسجون. ونشر ولي العهد أحمد 
الذى صار إماماً بعد أبيه مناحات وفجائع جللت اليمن. 
ركان من تصبوي الزييرى فى فلك الساهات الفرعة من 
فشل الثورة أن يكون مع أمين الجامعة العربية عبد 
الرحمن عزام ضيوفاً على الملك عبد العزيز آل سعود 
-رحمه الله - الذي سمح للزييري بعد فشل الثورة 
والاعتراف بدولة الإمام أحمد أن يبحث لنفسه عن ملاذ: 
فأمكن له ركوب باخرة أجنبية متجهة من عدن إلى الهند. 
وما كاد يصلها متخفياً خاوي اليد والجيب حتى كانت 
حكومة الهند قد تلقت من حكومة الإمام أحمد في اليمن 
قائمة سوداء بأسماء رجال الثورة الفاشلة؛ وفي مقدمتهم 
محمد محمود الزبيري الذي كان منصبه في وزارة 
الثورة هو وزارة المعارف: 0 دخل منية واكستدانيه 
خائفاً يترقب من تلك القائمة 
متوغلاً في الريف الباكستاني بعيداً عن عيون الدولة. 
وفي كوخ حقير وهى الطائر الكسير جاءت ولادة شعرية 
لنص نادر في الشعر العربي كله يعرض تفاصيل 
لحظات الإشراق الفني ولندرتها في شعر أمتهاء هذا 
أولاً. أما ثانياً فلقيمتها الشعورية والفنية الفذة نورد 
مطلعها: 


أحس بريح كريع الجنان 
وأشعر أن القرافي تدب 
ويقول: 
ومنها أصوغ حياة الشعوب 
ومنهاوزعللعمالين 
ومنها أسود ومنهاأ أجود 
ومنها أصو هذا الوجود 
ومنها الشوارد مثل البسروق 


تبب بأعماق روحي هبويا 
كالنمل يملا دماغفي دبيبا 


وأذكي على قاتليها الحرويا 
طبرا وأنشر في الأرض طيبا 
ومنها اقارع عني الخطريا 
واكشف منه البديع العجيبا 
توثب قلبي بصدري وثوبا 
يغيب ولا يشتهي أن يفيبا 


لشفي السمين الحلديف 
0 
صناعه تاريخ ذلك 0 
عملاً وفكرا وشعر 


ويقول: 
حريف الدويّ بها نطفة ترمرع بيتأ عريقاً نسيباً 
يضمخه الجرح من مهجتي ويخرجه من دماي خضيبا 
وقافية تبتفي في البحور درأ أصيلاً وحيدا جليبا 
ويختمها قائلاً: 
احب القريض وأحيا به مع الهول طفلاً ضحركاً لعوبا 
وروح الطفولة في نزمتي الى متشي أن لهي 
وأما البياض على مفرقي فقد صار كالناس لون كذويا 
خزوا كل دنياكم واتركوا فؤادي حرأ وحيداً غرييبا 
فإني اضهككمدولة وإن خلتموني طريدا سليبا 
ومع تراخي العهد أمكن للزييري التعرف على 
شخصيات عريية في العاصمة الباكستائية: هم ياقة 
قط مرافاك الغرب ياك ف جتتمديم الفلفين الشدافي 
والشاعر الإنسان عمر بهاء الدين الأميريء والسفير 
الصري الشاعن عبد الومان غوّاء: والسياسي الأردني 
اللامع عيد المنعم الرفاعي. وقد أمكن له معهم ويهم 
تقنت الساس الطسانكا محنافا الى اكتتضمهات 
باكسحافية يات فى اتقدمتهم تشم الإسلاع في باكستان 
محمد شبيرء وبتعاون الجميع أمكن للزبيري أن يلتحق 
بجامعة العباسية في لاهور مدرسا للأدب العربي» كما 
فقطّت إذاعة باكستان أيؤانها لأحاديثه التافعة والماتفة: 
ولقك ويظت أضسرة. الدين والآدي بينه:وبين ذلك الظراة 
اليل من السعراة العرب: وكان من لاقت بالأميري أن 
يتلازما كالتوام معجباً كل منهما بشمائل الآخر. وهي 
زمالة استمرت حتى استشهاد الزبيري. وحين عاد عبد 
الوهاب عزام في إجازة إلى القاهرة ترك وراءه فراغاً 
امتتلعه:طك العصدية الأديية فى صوى :ولوعة ويا إن عن 
عزام إلى محل عمله في سفارة مصر بباكستان حيث كان 
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الزبيري يتلقاه برائعة شعرية لا تملك إن وقفت عليها أن 
تفارقها حتى تأتي على آخر.أنقاسهاء وحين ستعرض 
هلاه الراقمة ملكزنا هلها ووش فنا إلبها بهن الشيرية الذى 
هو من أعذب بحور العروض وأحبهاء فاكتمل لها مع شدة 
الاتتعال كاف المنهر يجداذل الوشبوع وهر اناه اله 
وتجاوب الشعورء فكانت هذه الزائعة التي لا نتغنتهنا 


بأفضل مما نعتها صاحبها: 

عزام هذه زفرةأطلقت منلهبالروح ومن ذوبه 
ثارت على مستي وضاقت به وفجرت دمعي من غريه 
في موكب اللقيا يذيع الموى ويخرج الممستور من حجبه 
ويذهل العاشق عن ع قله ويكشف الهسيمان عن قلبه 
ياكرمالنيلويا جوده لكل قطرضج من جببه 
بعثت أحلى جدول سلسل تذيق باكستان من عذبه 
أنهار بنجاب به تلتقي لقيا جوى وأفى إلى جبه 
هشلهتي اه وازدهى زهو الثرى هش إلى شحبه 
فكل م وج طامع شامغ كا هالأفرامفيعجبه 


ثم تنتقل القصيدة إلى موضوعها المقصود وهو طرح 
الوضع الإسلامي القائم واستعراض مآسيه العديدة 
وأحزانه المريرة بحرفريكاد يقطر دماء وجرس ينفذ إلى 
القلب فيمزقه أسى ولوعة: 1 
انظر إلى الإسلام ماباله أجمعت الدنيا على حريه 
قاطمهحتى حوريّه وأج فلو عنه ومن قريه 
علام هذا الخوف من ثوره وفيم هذا الضيق من رحبه 
سادت على الدنيا بسلطانه وراعت الأعداء من عضبه 
وجاء عهد جاهل انطوى من مجده الماضي ومن غيبه 
يأخسذ عن أعدائه رأيه في سعيه الأعمى وفي دريه 
ويق بل الزعم بان الدواء في كفه يفضي إلى نحبه 
يفج ل من روح به أعرقث كاما يخ جل من ذنبه 
إن الله سبحانه وتعالى أراد أن يجعل من تطواف 
الزبيري في كبريات عواصم الإسلام درساً تطبيقياً 
لتصحيح تصوراته عن مفاهيم أساسية كانت مغلوطة 
لديه ولدى جيله من مصلحي اليمنء فقد أفاد من بقائه 
قرابة خمس سنوات في باكستان من خلال مقروءاته 
الصديدة ومواملدكه الوثيقّة أذلك الطراز التثيل مث 
مشر اه العوي:واعيكاقة القاص نايد غات شامر 
الإسلام محمد إقبال خبرة ناضجة لحقيقة التعليم 
الغويي الذي أزاد: الستعر من ورائة توي بل متاخ 


بأئد الشعر الإسلامي في اليم 


الجيل من جلد دينه وأمته. ولذلك رأينا الزبيري يجهد 
لتعزيب كير من النصؤوصن الشعرية الإقبالية من مثل: 
أيها الصقر ليس في طرفك اليم لم و الحلق التكقه 
لمن يثري تناك المجايم ‏ انجوال ان العطما: تدك لظ 
أنت نجل الشاهين لكن هينيك_ تقولان أنت لست بنجله 
لم نر البأس فيهما ورأينا كل فرع يحوي عناصر أصله 

جار الزبيري إلى مولاه سبحانه أن يجعل إنقاذ 
اليمن من طالمية لا وسكمة قلبية قا من الصماء زلا 
بنجدة أجنبية تأتي من الخارج وإنما بجهد يمني 

وتفجرت ثورة 17 سبتمبر 1117م بأيدي ضباط 
الكلية الحريية بصنعاء من شباب اليمن؛ وأعلن اسم 
الزبيري في التشكيلة الأولى للوزارة وزيراً للتربية 
والتعليم؛ ومنذ اليوم الأول لوصوله اصطدم بالشباب 
الحزبي الذين عانى منهم طلاباً في القاهرة, وأطال 
الفنديت عن متاهبية :التي الحتقوما يه في رسالة 
طويلة إلى زميل نضاله الأستاذ أحمد محمد نعمان؛ 
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« أراد الله أن يجعل من 
تطواف الزبيري فضي 
كبريات عواصم العسالم 
الإسلامي درساً تطبيقياً 
لتصحيح تصوراته عن 
مغلوطة لديه. 


ين 1ه كان اتن فرك التشاءه جوم [اشمط رمه يسوم 
في ككابه الذكري الذي حخيل عنؤاته (ساشاة راق 
الواق). 

وكان من شواهد نقاء القصد وخيرية الطوية أن 
كن اخر اعمال حادى لقو الميضية سحن بتحموه 
الزييري هو تكليف نفسه يتكوين حزب الله لكل 
اليمنيين من منطلق قرآني محمديء وكان إعلانه له من 
مه برط الافو في أقامق ستشارق البمن هي ياد 
يكيل في يناير سنة 1410١م/‏ رمضان سنة 146١ه,‏ 
وبينما كان يعد العدة للتوجه نحو الحرمين لأداء الحج 
والاتتعاء ودبيل عقيرة الرحوم عقن يهاه الدين الأسيوى 
السساعي لالتقاثة بذوي الشان في المتلكة الحزبية 
السعودية إيقافاً لهم على حقيقة الواقع اليمني, 
وسوس على :ركف لقف اسمن اياده 
اليمنية. ويعد أدائه فريضة العصر .جماعة بمسجد 
ارجوذة فى (يرَظ) اضايت قلبة الطامن رشساضسات 


وأثد الشعو الإسلامي في اليم 


كتابيه (التاريخ يتكلم)؛ و(الثورة في نفق أسود) الجهة 
الممولة لعملية الاغتيال. وهكذا ارتفعت روحه الطاهرة 
إلى رقها راهني مرحدية إتشاد اللة: 

ترك الزبيري وراءه ثلاثة دواوين شعرية؛ وأبحاثاً 
نثرية تتناول القضية اليمنية. وكان من أفضال المولى 
مسهانةعلن ساكن :هته الاسطر إن لفقي :ذلك 
العمود الفجري التقاءً أمتع الحواس الخمسء وأنعش 
كل الأشواق الروحية مرةً في (حيس) وهو يبحث رغم 
إجهاده من سفر طويلء عما إذا كان والده ظلم 
مواطناً حين كان أول قاض للامام في (حيس). 

أما اللقاء الثاني فكان أمام منزل المشير السلال: 
وسألني أخ شامي فاضل: ما الذي جعلني أضع 
دراسة موسعة عن الزييري بعد أن كانت قرابة عشر 
دراسات عنه قد صدرت؟ فأوضحت له اليواعثء وفي 
مقدمتها أن أكثر من كتبوا عنه كانوا يحرصون على 
تصنيفه تصنيفاً حزيياً مكذوياً. فهذا يعرضه ثائرا 
أحمرء وذاك يصوره مناضلاً أصفرء وآخر يريده 
قرَّحياً بكل ألوان الطيفء ذلك أولاً. أما تانياً فإن جل 
من كتبوا عنه تجاهلوا مرحلته الباكستانية فراراً من 
إنتاجه الإسلامي الشامخ هناك. ثالثاً: يكاد جميعهم 
أن يتهريوا من موقفه الجلي القوي بعد عودته إلى 
كما مطلع القورة المتيتهيين حص الامسكوان فد 
استوفيت - والحمد لله كل ذلك - فى دراسة عنه 
واعية مستوعبة جمعت اعتناءً بكل أطوار حياته 
وألوان إبداعه من نثر وشعر وخطابة: إلى جانب 
التنويه الدارس لتجربته الرائدة في تحقيق الإسلام 
عن طريق المؤتمرات الشعبية النابعة يحق من صميم 
الذاتية اليمنية المؤّمنة. كما أوردت قصيدته السيتمبرية 
الوحيدة والشجاعة المقتهمة. ولقد لقيت من إقبال 


شقائق الصورة 


كلماتي » 
لاتحلق إل في فضاء طاهرء تعرف زرقته السماءٌ 
والثار.. 
ذات يوم مضى, 
أن 3 يأتي 00 
أو سيأتي» 


طارد الخنزير البري كلماتي 
مَكَ3ْ كُيْضهاء 


ودماء المعاني, 


١ 00 ©09(‏ الجلت الاسم - العدد الماده والثلاثون 1474ه - 7.0.7 م 


انك الشضى قر التياة 
افدمي قزل على ارما 
والى اليدانة و وفنا 


شعر: صفاء الدين محمد أحمد 


ولقد وهبت لي الحيا 
بين التلاوة والصلا 
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00 وسيظل الأذدب بصفة عامة 
ك والشعر على وجه الخصوص 
حديث اشعوب ولأمم قديمها 
وحديثهاء وقد حفل الأدب العربي في 
الماضي والحاضر برصد التاريخ السياسي 
والفكري لحسياة الناس على ظهسر 
الأرض.. والأدب هو مسرآة الشعوب 
والحكومات إيجاباً وسلباً... فمازال 
الناس إلى يومنا هذا يهمرعون إلى 
معلقات شعراء الجاهلية, ويحتكمون 
فى حديثهم ومناقشاتهم الأدبيسة 
والعلمية إلى ما حوته دواوين الشعر في 
العصرين الأموي والعباسي وما بعدهما 
من العصور المتوالية وما قبلهما. 
فماهو الدور الذي يلعبه الآدب تجاه 
قضايانا الحيوية؟ وهل يا ترى أن التقدم 
التكنولوجيى فى وسائل الإعلام أفساد 
الأدب أم أضر به؟ وما هو دور الأندية 
الأدبية والثقافية فى الوقت الحالى.. وما 
00 ا هي الفضايا التي تناقش وتملأ وقت 
ْ [ 3 أدبائنا ومفكرينا.. ثم هل الشعر موهبة 
أم اكتساب؟! وما هى التحديات التى 
تعوق مسسيرة الأدباء المخلصين فى 
مجتمعاتنا؟ كل هذه القضايا وغيرها من 
التساؤلات.. توجهنا بها إلى سعادة 
د صم 0 ادكتوراعبدالنأحمديونس' 
صر 0 رئيس المكتب الإقليمي لرابطة الأذب 
م الإسلامي العالمية بالقاهرة ووكيل كلية 
اللغة العربية بشبين الكوم - جامعة 
الأزهر الشريف... وهذاهو نص 


الحوار: 


7 
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دورالادب: 

© في البداية.. ما هو الدور الذي يلعبه الأدب في خدمة 

قضايانا العربية والإسلامية؟ 

** لااشك أن الأدب له دور في خدمة القضايا 
الإسلامية والعربية. ونحن نرى على مر العصور أن الأدب 
لعب دوراً كبيراً في خدمة كثير من القضايا العربية 
والإسلامية؛ وكثير من الدول كانت تعنى بالأدب لأنها تعلم 
أنه الدافع إلى تحريك الجماهير أو السيطرة عليها؛ ويعنينا 
في هذا المقام أن نتتحدث عن الأدب الإسلامي بصفة 
خاصة.. فنحن نعلم أن الأدب الإسلامي وبخاصة الشعر 
كان له دور كبير في تأييد الدعوة الإسلامية إبان ظهورها 
وتعرضها لأذى المشركين: فقد قام حسان بن ثابت 
الأنصاري»؛ وكعب بن مالك وعبد الله بن رواحة.. ينافحون 
ويدافعون عن الدعوة الإسلامية وعن الرسول - صلى الله 
عليه وسلم - رغم أن القرآن الكريم كان يتنزل على 
الرسول ويدافع عنه في كشير من الأذى الذي لحقه من 
المشركينء إلا أن المشركين - في ذلك الوقت - لم يكونوا 
يؤمنون بالقرآن الكريم؛ لذلك فإن الرسول - صلى الله عليه 
وسلم - قد اتخذ من الشعر والشعراء سلاحاً قوياً يدفع به 
أذى المشركين وهجاءهم. وقد روت لنا كتب الأدب والسيرة 
قول الرسول - صلى الله عليه وسلم - للأنصار: "وما 
يمنع القوم الذين نصروا رسول الله بأسنتهم أن ينصروه 
بالسنتهم"... فقام حسان بن ثابت وقال قولته المشهورة: أنا 
لهم يا رسول الله... وقال قصيدته الهمزية ردأ على أبي 
سفيان بن الحارث بن عبد المطلب: 
هجوت محمداً فتُجِبتُ عنه وعند الله فى ذاك الجزاء 
الحعيؤه راسف له كفي «مقدركنا لحروكا النداء 
فإن أبي ووالده وعرضي2 لعرض محمد منكم وقاء 

وهكذا يأخذ الأدب الإسلامىء والشعر منه - بصفة 
خاصة - دوره في خدمة القضايا الإسلامية. 
© د.عبد المنعم: في نظركم هل صحيح ما يقال أن وسائل 

الإعلام أضرت بالأدب ولفتت الناس عنه؟ 

** في رأيي أن الأمر يحتاج إلى تفصيل؛ قليست 
التهمة الملصقة بوسائل الإعلام بإضرارها بالأدب تؤخذ 
على إطلاقهاء لأن من وسائل الإعلام ما يهتم بالأدب 
اهتماماً بالغاً.. حتى الصحافة اليومية فيها كثير من 
الأبواب التي تبنى على الأدب.. وتنافح عن الأصالة وعن 
تراث الأمة وقد رأينا كثيراً من الكتساب والأدباء لهم 
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د. عبدالمنعم يوئس 

صفحات خاصة بهم.. لكننا - على الوجه الآخر - يمكننا 
أن نقول: إن وسائل الإعلام تهتم بالكلمة القصيرة: أو 
القصيدة السريعة. أو ما يسمى ب "الطقطوقة" لأن القارئ 
يريد أن يحصل على معلومة سريعة في وقت قصير.. 
ولهذا الأمر فقدت وسائل الإعلام كثيراً من الأبحاث المتأنية 
فى مجال الأدب. 

وهذا الأمر نتج في زمننا هذاء لأنه في الماضي كانت 
وسائل الإعلام تهتم اهتماماً بالغاً بالأدبء بينما الآن كثر 
فى الحقل الثقافى أدعياء الأدب والمتشاعرون: فهل ننتظر 
غيثاً من ضباب الأفق؟ 

الأدباء لا يزالون مختالطين 

© أستاذنا ما رأيكم في "السفسطة" والمهاترات التي تحدث 

في الأندية والمجامع الأدبية.. مع البعد تمامأ عن 


الرسول صلى الله 
عليه وسلم جعل من 


مواجهة المشركين! 
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القضايا الأدبية المهمة.. وما هي القضايا الجديرة 
بالبحث والمناقشة؟؛ 
** هناك قضايا كثيرة في هذه الأيام» فذحن حتى 
الآن لم نجد من الأدباء اتفاقاً على منهج معين في الشعر 
مثلاً. فهناك الشعر العمودي الذي ورثناه عن الأقدمين, 
وفناك الشن اعدو من كفعفلة: إلى كسسن جو لا 
يعترق'لمتى بالتفعيلة:.وفتاك:ما يسمى بقصيدة التثره 
هزه القضايا فى الشعر خاصة: فما بالك بالقصة 
والروانة والمسررحية:: وكلها قضايا ما زال الأدياء لم 
يقولوا كلمة الفصل فيها. 
فيا ليتهم يكثفون جهودهم في بلورة هذه القضايا 
والخروج من الخلاف - الذي وصل إلى حد التقاتل - 
برأي سديدء يخدم أدبنا وثقافتنا . 
الموهيكة أساس الشعر: 
© هناك رأي يقول : إن الشعر موهبة. والراي الآخر يقول: 
إن الشعر يُكتسب.. ولكل أدلته وبراهينه.. فإلى أي 
الرأيين تميل؟ 
** إذا تحدثنا عن الشعر فإننا نقول: إن الشعر كأي 
فن من الفنون لا بد أن تكون الموهبة أساساً له لأنه بدون 
موهبة سيكون الشاعر متكلفاً لأي كلام يقوله. وسيدخل 
بذلك في دور النظامين الذين ينظمون على بحر معين دون 
أن يتفاعلوا مع العاطفة التي تقمّي نزعة الشعر لدى 
الشاعر.. إذن الموهبة أساسء ثم لا بد لهذه الموهبة من 
صقل وتهذيبء وهنا يأتي علم العروض كمنظم للعملية 
الشعرية ثم دور التراث والاتصال بدواوين الشعراء في 


تنمية هذه الموهية. 


إن على رابطة الأدب 
الإسلامي العالمية أن 
تكثف جهودهاواأن 


تتبنى الشباب الذين 
يمتلكون الموهبة للإبداع 
في الأدب الإسلامي. 
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© وما هو تقويمكم للشاعر 
محمد التهامي؟ 

** يعد التهامى أحد 
التتهر + الفهول الذون 
هرا القضايا الأشلامية 
بل تفردوا بخدمتها في 
فترة هي بحاجة إلى 
شعرهم.: وما 'للتهامي' من 
وسائل تعبيرية راقية. 

وأستطيع أن أجزم 
القول بأن "التهامي' هو 
شاعر رابطة الأدب الإسلامي العالمية الأول دون منازع.. 
فهو شاعر بلغ سن النضج الفكري والعاطفي.. من هنا فإن 
الرابطة تريد من شعرائها أن يكونوا على مستوى الشاعر 
التهامي في تأنيه وقدرته على التعبير عن المضامين 
الإسلامية التي يؤمن بها. 

المغرضون يمون عشبة 
© وماذا عن التحديات التي تعرّق مسيرة رابطة الأدب 
الإسلامي العالمية وتعرقل جهود أعضائها؟ 

** لا بد لدعوات الإصلاح من معوقات.. ولا بد لمن 
يريد إصلاحاً أن يجد من يحول بينه وبين ذلك الأمرء لأن 
الذين يالفون الباطل يتافحون عنه: وقد رايا ذلاةافى كتين 
من دعسوات الإصلاح التي قامت, والتي وقف أمامها 
المغرضون.. ورابطة الأدب الإسلامي العالمية ليست بدعاً 


فاحمة التهامي 


عن ذلك ترفي اريت أن يكون للأدب ربسالة؛ وأن تكون تلك 
ها لق كتين دق ةالامم: 


وهذه الرسالة تجد من يقف في وجهها. لأن هذه 
الوتعالة دكين دجا ف كشف زوف هؤلا الجاين 
وخداعهم للأمة الإسلامية من هذا المنطلق. 

ولفسن ابل على ذلك هنا يشعلةةنضاة العلمافة والكذائة 
المنحرفة في تقزيم أدبائنا وشعرائنا الإسلاميين والوقوف 
أمامهم لعرقلة جهودهم بطريق مباشر أو غير مباششر. 

ولكننا نقول: إن على رابطة الأدب الإسلامي والمنتمين 
إليها أن يكثفوا جهودهم وأن يتبنوا الشباب الواعد الذي 
يستطيع الإبداع في مجال الأدب الإسلامي:؛ والذي يمكنه أن 
يتصدى لكل من يريد القضاء على رسالة الأدب الإسلامي, 
"والله غالب على أمره ولكن أكثر الناس لا يعلمون". م 
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هو هو 


قصة قصيرة 
نسينا وم ننس الجميزة 


وقتئد - في نهاية المرحلة الثانوية.. نصحت 


بامتياز وبدأ الخميع ينادوننى 


الطيب الجميل «اللهم اغفر 


هل تصدق بعد ذلك أن هذه هي دموع الفرح؟. 
مفاتيحه. ونزل من منزله يحاول أن يجري والأبناء يقولون 
إلى أين يا أبي وهو يقول.. سآتي حالا.. 

ركب سيارته الفخمة وانطلق يجري في شوارع المدينة.. 
هناك عند بلدتهم القديمة توقف .. ترك سيارته ونزل يمشي 
بين الحقول حتى وصل إلى شجرة جميز ضخمة.. كان 
مبهور الأنفاس: يتصبب العرق من جسم... ألقى بنفسه 
على الأرض وجلس يستريح.. تظله شجرة الجميز ويدور 
بعينه في المكان؛ يسافر عبر الماضي ويبتسم. 

مر به عمه فتحي.. ألقى عليه السلام بفرح .. حاول 
يشده لأسفل ومفاصله تؤله.. قبل أن يحاول ثانية كان العم 
فتحي عنده يقبله ويقول: 


ديا دكتور».. 
ولكني لم أكن سعيدا رغم الابتسامات والضحكات التي 
كنت أنثرها بمناسبة وبغير مناسبة. . تسألني لماذا؟ 


ماذا تفعل لو أنتك أمك يوم نجاحك لتقول وعيناها 
مملوأتان بالدموع.. ألف مبارك يا محمد.. كانت أمنية 
أخيك صابر أن يراك دكتورا.. واليوم تحققت أمنيته.. 
ثم تبكي بدون صوت وتنزل دموعها لتغسل كل وجهها 
له. اللهم ارحمه».. 


- «القرية» نوّرت.. كيف حالك وحال الأسرة الكريمة؟.. 
ألم تذهب لتزور أمك؟!.. لقد كنت عندها حالاء ولم تكن تعلم 
بادك هذا فى البلن: 

كانت أم الدكتور أخف منه في استقباله .. لم تستطع 
الستون السجعوخ التي تمملها قوق فلهرفا أن 
عناق ابنها الدكتور الكبير الذي استقر في طنطاء يدرس في 
ا ياك تايا بد كدراء بر ار 
تقين ذلك الشتاب الخفيف.. الثائر المتحمس: الذئ كان يملا 
الدنيا نشاطا وحركة وصار 0 كهلا بدينا لا يستطيع أن 
يمشي خطوات بدون سيارته.. نعم.. هي الحياة, وهي الدنيا 
التي أقبلت والأموال التي تدفقت بدون حساب.. نعم.. كانت 
تخاف عليه يوم أن كان صغيرا من كل شيء ولكنها كانت 
تحبه وتحب كلامه.. تخاف عليه وتدعى عندما يتكلم عن 
اليوون: وعق الاستعمان العالى وتقير افتاليية في إنخضناع 
الشيفوب: وتقاف علية من أؤلاد التخرام: ١‏ 

نعم.. صار له كرش كبيرء وانحسر الشعر عن مقدم 
راسة وكرك وسطه يلمع كما يريد:. لا تعترك ما هوهذا 
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لنقرس اللمين الذي أصابه. ولكن لا زالت روحه ولا زال 
كلامه كمأ هى.. 

كان حين يأتي يزورها يتحدث كثيرا عن إسرائيل وعن 
اليهود كلاما لم تعد تسمعه لا من المذياع ولا من التلفاز ولا 
بد السو سين يطيظ ويا كان شعو ذلك وتخات عن 
ابنها الدكتور الكبيرء تماما كما كانت تخاف عليه وهو 
صغير.. كانت تسعد به وتنتظر مجيئه ليحدثها عن قتلة 
الأنبياءء ويبشرها بأن الله وعد المسلمين أن يقتلوا كل يهود 
الأرض وينظفوا الدنيا من رجسهم يوم يتحدث كل حجر 
وكل شجر فيقول : «يا عبدالله. يا مسلم.. هذا يهودي 
ورائي: فتعال فاقتله» وحين يتركها كانت تظل أياما طويلة 
تسأل كل واحد ممن يزورها .. هل تزرعون الغرقد؟.. كانوا 
يضحكون وهي جادة تقول.. إياكم أن تزرعوا هذا الشجر 
فهو شجر يحب اليهود ولا يدل عليهم. 

بسرعة علمت كل الأخوات وأزواجهن وأبناؤهن بقدوم 
الدكتور محمدء أتوا إليه جميعا فاليوم عطلة.. لم يبق غير 
أولفك الذيق يعملو فى الأرشض يمون الأرن دبعت القداة 
أتت صواني تحمل بطا وأوزا وحماما من بيت عمه فتحي 
ومن بيوت أخواته وجلس الجميع يتحدثون ويأكلون. 

قالت الأم: 

- أنا أحس أننا في يوم عيد.. 

مك الحديع:: حلم يكن الداكتور كمد باق إلافي 
الأفيادةة جل المكتور مكمه وقال! 

م أنت يا أمي تعرفين الحياة ومشاغلها 5 والله, أولادي 
أنفسهم لم يعودوا يرونني إلا قليلا.. ثم أنت التي لم تقبلي 
أن تأتى لتعيشى معنا فى طنطا .. 

إافن قليل أتى الشي عمق أحمد .. نادى بصوته الممينز 
الحنون.. عرفته الأم وصاحت.. 

اي الشيخ أبو صلاح الدين يا محمل ,. 

كان العناق الحار من الشيخ عمر؛ للدكتور محمد رفيق 
شبابه وصباه.. لم تعض سوى دقائق قليلة حتى صاح محمد 
بانفعال وهو يخاطب الشيخ عمر كأنما كان ينتظر قدومه 
ليخرج الانفعالات الحبيسة في نفسه.. صاح الدكتور محمد.. 

- هل تعرف لماذا أتيت اليوم يا عمر بدون أن يعرف 
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ع قف أطزق إلى الأرغن وهونيقول: 
+ المي والله كانت اناما حساة.: 
أيامها في رمضان.. هل تذكرين.. 
قالت الآم بعد تنهيدة عميقة.. 
- وهل هذه أشياء تنسى يا بني..؟! 
بسكن الكوش والنتريين ليقزل: 
مطلنا ب لأ يعات لأؤوات كان الجميع نارون عام العميم 
الذي لم يأت.. والكتاب يتحدثون عن خط بارليف الذي لا 


يقهن.. 

صاحت الأم.. 

- ربنا كبير يا ولد.. 

لم يعد الدكتور محمد يقوى على الوقوف ولا المشي.. 
كن دور اضيا عه كلح اكه رقو محلا لجان دن 
مشوونة تفال مضو معدو حدمي اكد مكلو رويد .. 
رويدا.. 

- نعم يا أمي .. الله أكبر.. كانوا يقولون: إن بور 
القياة مسحعيل» 09 القناة نقسها مائع هبي قناطا تمن 
التي نحبها وتحبنا.. التي اختلط ترابها بعظام أجدادنا 
وعرقهم صارت عائقا يصعب عبوره.. ويعد القناة ساتر 
تراني زعقاك اثبلة وريه سق ذر كبا با رليف ازيب 
العجرب . ودراع إستزاثالالطويلة وطيراخيخ لشفي 

قال الشيغ عمن والدموع :تملا عينيه:. 

- وصحونا على نبأ جيشنا العظيم.. وخراطيم المياه 
التى أزالت الساتر الترابي.. ش 
قالت الأم بفخر: 0 
- وعبد المعطي.. صياد الدبابات.. 
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قالت الأخت الكبرى: 

- وعساف باجوري في التلفزيون هو وكل الاسرائيليين 
أسرى مكسورين.. 

تيدأ انمااقم القت المكترئ لالب الدرسة 
الابتدائية وهي تنشد: 

الله اكين سيم اللهه. “نتم الله 

شنا باسنا ا بجح الله كمي اللةبء 

جمع البفي حشوده ظن أنا ضعفاء.. 

يضر الله حنونة وق أقرئ الأقرياء:: 

صاح الدكتور محمد وهو ينظر إلى الشيخ عمر والعرق 
ينزل من على جبهته غزيرا.. 

- يومها كنت أنا وأنت وشباب البلد ننتظر الدراسة ولم 
نذهب إلى الجامعة.. جمعنا الشيغ محمد نور الدين 

قالت الأم: 

رحمه الله. كان رجلا طيبا.. 

عم السكون الجميع وهم يعيدون الدعاء بخشوع في 
ذكرى الرجل الطيب.. لم يستطع الدكتور محمد أن يظل 
هكذا طويلا.. صاح.. 

دهان اليم محمد انزو اقديق د يقسي تنااقمت 
شجرة الجميز سورة الحشر.. كان يفسر بعلم وتقوى وكنا 
نحبه ونفهم كلامه تماماً. .كان يقرأ : «< هو الذي أخرج 
الذين كفروا م من أهل ا/ الكتاب من ٠‏ ديارم لأول الحشر ما 
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نسينا ولمخنس_الجميزة 


ع 0 ا ل شيا 


َنم أن يَخْرَجُوا وَظنوا نمم مانعتهم حصونهم من | الله 


سو عام وم 


َأنَاهم الله من حيث لم يحتسبوا وقذاف في قلُويهم الزعب 


لير عار 


يخربود بيوتهم بأيديهم وأيدي المؤمنين فاعتبروا يا أولي 
الأبصار 1 

سح لشي عدو 0 

- كما أخرج اليهود من خط بارليف الذي ظنوا أنه 
سيحميهم .. ولكن الله خيب ظنونهم ووفقنا لعبور القناة 
واقتحام خط بارليف الذي كان أسطورة.. وقذف في قلويهم 
الرعب فاستسلموا. 

قاع المعرو مله بوكر وتان في ارط يا 
كان لا يوجه حديثه لأحد.. كان كأنما يحدث نفسه.. 

- والآن.. كل الدنيا تحارينا.. وكلهم يتمسابقون على 
نهب خيراتنا واستعمار بلادنا وإذلالنا .. العدى .. يستفزنا 
بكلامه وتصرفاته ولا يخفي مشاعره نحونا.. وهاهو قد 
افتتح النفق تحت الأقصى.. لا يعبأ بغضبنا ولا بمشاعرنا 
ومقدساتنا.. وأمريكا توصينا بخسبط النفس.. والمفكرون لا 
يرون لذا مخرجا من هذا الضعف.. والشباب محيط.. 
أتيت هنا إلى الجميز لأتذكر كلام الشيخ محمد نور 
الدين.. وأقول لنفسي.. سوف يأتي اليوم الذي ينصرنا الله 
وباطى أغوا تاكن افير الي العاندون رمقدان 
بشرط أن نلتجىء إليه وحده.. 8 


(1) سورة الحشر ء الآية رقم؟. 


هى أعلام العصر الذين فقدناهم اللواء 
محمود شيث خطاب الذي عرف 
بصاته الوثيقة بالسيرة النبوية الشريفة» 
والتاريخ الإسلامس. لفد كان - رحخمه الله - 
مفكرا ناضجاهء وعاما عاملا ترك لنا تراثا زاهرا 
فى اختصاصه العسكري تحقيقا وتأليفا. 
وقد كان له حظ وافر فى المجال الأدبى إن 
أسهم في إصدار سلسلة من الكتب 
الفنصصية الهادفة ذات الطابع الإسلامي 
الواقعي الذي يحبي المعاني الإسلامية» ويبرز 
البعد الغيبي في الإيمان بالله تعالى» وقدره 
(خيره وشره). وقفصصهإن خلت من 
عنصر الخيال المجنح» فهي تحفل بغرائب 
الأحداث وعجانئبها مما يقع فى كل عصر 
ومكان» ويضفي على قصصه عنصر الإثارة 
والتشويق. 


السماء(), وتدابير القدر مما وقففت عليه, ثم نشر 
الموعودا"). 
وهى جدير بأن ينهض أحد طلبة الدراسات العليا 


- ممن تتيسر له أدوات البحث بجمع آثاره - للكتابة 
فيه آديبا وقاصاء لاستجلاء هذا الجانب المجهول من 

وسأتناول فى هذا البحث دراسة واحدة من 
مؤلفاته الأدبية التراثية وهي «أقباس روحانية»7) ويقع 
في ١95‏ صفحة بتقديم شيخ الأزهر الدكتور 
عبدالحليم محمودء وله في هذا المجال كتابان آخران 
هما «ومضات من نور المصطفىي». و «نفحات 
روحانية». 

وعنوان الكتاب دال في لفظه. فالقبس لغة شعلة 
من نار تقتبسها من معظمء واقتباسها الآخذ منهاء 
قوله تعالى: بشهاب قبس © 4). والقبس النار التي 


مه لاه 


خذها من طرف عود. واقتبست منه ناراء واقتبست 
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منه علما أيضاً أي استفدته وفي حديث العرياض : 
«أتيناك زائرين ومقتيسينء أي طالبي العلم...» وأتانا 
فلن بكسن الخلم فاقسجاء الى عامناة: 

«وقبس الرجل علما أو نورا : أفاده إياه فهو قابس 
اقباس + واتعين يه علما::استفاده: ويقال :تجثت 
لأقتبس من أنوارك» وضي التنزيل :د انظرونا نقتبس من 
نوركم... 2(4), وروحانية بضم الراء وفتحها : نسبة إلى 
الرُوح أو الرّوح: والروح بالضم ما به حياة النفس, 
والروحاني : ما فيه الروح» ويسمى القرأن وعيسى 
وجبريل (عليهما السلام) روحاء والنسبة إلى الملائكة 
والجن (روحاني) يضم الراء؛ والجمع روحانيون؛ 
وكذا لكل شيء فيه روح روحاني بالضم. 

أما الروح بالفتح فله معان كثيرة, فهو نسيم الريح 
أى بردهء: والرحمة والسرور والفرح. والاستراحة من 
غم القلب, والملائكة الروحانيون بضم الراء وفتحها 
كأنه نسب إلى الرُوح أو الرّوح: والألف والنون من 
اكات الققست. 

فكأن المؤلف أراد من كتابه أن يفيد علما-بمختاره 
ومنتخيه - محبي العلم وشداة الأدب» وأن يحقق به 
الراحة والرحمة:؛ والمسرور والفرح, وضبط الكلمة 
[رمسامة يقش الراء امختدوارتى لاخ الدلالة اعم 
وأشمل في المعنى. 


المنتتخبات الأدبية: 

وهذا الكتات:يصنف فين التقتخيات الأدبية وقد 
حفل تراثنا بمثل هذا اللون من الكتب والمؤلفات ولعل 
بواكيرها تتمثل في المنتخبات الشعرية الأولى التي 
طورت ف العفيس العناضح: كالتشليات: و الأصفديات 
والاختيارين: وجمهرة اشغان العرب. 

فمن اللافت لاخظر قلة المتككيات الذكرية في القرون 
المبكرة فكان الشعر عند المتقدمين موطن الحكمة والعلم 
والأدب والأهلاقء لكننا نجد طائفة غير قليلة من الكتب 
والمؤلفات الأدبية تتضمن نصوصا نثرية مختارة 
كالخطب والرسائل الديوانية والإخوانية والآدبية, 
والأمثال والحكم؛ والكامل والفاضل للمبردء والعقد 
الفريد لابن عبدريه؛ وزهر الآداب للحصري... إلخ, 
ويمكن أن ندرج في صنف المنتخبات النثرية طائفة كتب 
الأمالي للقالي والشريف المرتضى وابن الشجري. 
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مكفود شيث خطلي أحنيوا 


لعن العيرق الواقه ين الكولسياف القطدرة 
الننافقةوهده النتكبات النكزية أن الأشيرة ليست 
منتخبات خالصة: بل هي كتب أدبية تتضمن إلى 
النْض التخبري. الآيات والأحتنادية: والاأخسيسان عن 
الكنوافة والناسياه والنشائل اللعوية والقحوية 
والصيرفية والجلاغية فقداة :فن جمد الولف كع 
النص في البيان والشرح والتعليق والنقد. 

وفي عصر النهضة وجدنا طائفة من المنتخبات 
النشرية ضمن حركة التأليف الأدبي, ومنها جمهرة 
كلب الحون: وخمورة رسدائل العري لاحنه رقي 
صفوت("). 

ومن هذا القبيل في الاختيار النثري النوعي حديثا: 
م ألفه الدكتون مصطفى السباعئ > القلاتك من قرائد 
الفوائد": وهكذا علنتئى الحياة فى قسمين1): وما 
اختاره الشيخ ابو الحسن على الندوي: مختارات من 
أدب العرب (قسم النثر)("): وروائع من أدب الدعوة!١')‏ 
ونا أختكاره الأسنشاذ عبدالسلام فارخ قطوف 
أدبية!١"'»‏ وما جمعته الدكتورة وداد القاضي: مختارات 


أهداف الكتاب ومنهجه: 
فحين يعد المؤلف كتايه للمتخصصين في فن من 


الفنون يلتزم في منهجه طرائق التآليف المعتمدة 
والمعهودة فى ذلك الفنء أما إذا كان الكتاب لأصحاب 
الثقافة العامة موز قير التخصهدو فوتجوة الؤلف 
في المنهج؛ ويبيح لنفسه الخروج عنه. 

وإذا أردنا الوقوف على هدف كتاب «الأقباس» 
فسنجد ذلك واضحاً في تقديم الدكتور عبدالحليم 
محمود - إن لم يكتب المؤلف مقدمة كتايه - حيث يرى 
«الأقباس» خير ما يقدم في مجال الدعوة إلى الله 
على بصيرة وهدى قولا وسلوكاء ففيهاء ذكرى لمن 
كان له قلب أو ألقى السمع وهى شهيد إن الذكر تنقع 
المؤمنين. وفيها الملحة والطرفة الأدبية التي تسكن 
إليها النفس ويرتاح إليها القلب.. فإن القلوب إذا كلت 


.عميت؛ وإذا عميت ماتت (). 


أما مادة الكتاب فلم تخضع لمنهج علمي أى 
مدرسي في ترتيب النصوص المختارة وتنظيمها 
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القضايا والأفكار المطروحة:ء وإنما أراد عرض مادته 
منثورة؛ وإيرادها مختلفة متبانية متنوعة لتكون أقرب 
كن الكناون وجسيكتساعة امداق واعيق :في التانين 
وأبلغ في التوجيه بالتنقل من مَرُبِع إلى مَرَيع» أو مَرْتع 
إلى مَرّتَع؛ ومن قنن إلى فننء أو زهرة إلى زهرة. 

كذلك جاءت النصسوص منثورة: والألجبار مأثورة 
مغزى كبير وفوائد جمة.. ويمكن القول : إن خروج 
السامة والملالة من النظام والرتاية الشكلية. فينشط 
القارئ ويبعثه على الاستزادة 
والمتايعة. 

توي وا ةا الفط 
والتبيين ومؤلفاته اللأخرىء: وفي كتب 
الأجالئن السورفة مانن القتالى 
والمرتضى وابن الشجري. 
في اللوا:« كمعد تيا تون محر 
الحديث النبوي . «اتقوا دعوة 
المظلوم فليس بينها ويين الله 
حجاب»'): وكجواب الرسول تَينه 
لسؤال العباس بن عبدالمطلب رضي 
الله عنه فيم الجمال؟ قال : «في 
فقرة أو فقرتين لا تزيد عن صفحة واحدة, وهى أكثر 
نصوص الأقباسء وقد يكون النص طويلا في أريع 
والعقاف العادل. والسصي الظلوخ. وإمام السلمن: 


مصادر الأقباس وتوثيقها: 

تتميز نصوص الأقباس بأنها نثرية أصيلة؛ وتكاد 
تكون كلها من مصادر تاريخية وأدبية قديمة إلا القليل 
الذي ودد مما رواه المؤلف (05), والأرجح فى مصادر 
الأقياس أن تكون من كتب الحديث والسيرة النبوية 


والحوليات التاريخية؛ وكتب التراجم والطبقات. 

دنحن وآن كنا واذكين في حمل لجلك نيسار 
رواجت لهاء لكنه لا يشس كلك التصرصن: إلى مظانها: 
ولا يذكر مصادر مادته7). وهذا وإن كان غير مقبول 
فى البحوث العلمية إلا أنه مرضي في الكتب الثقافية 
العامنة غيل القخصضضة روفو كذاله سوق سافنلا 
وجال السسنو في الرؤاية هذا تادوم دعقي القتدسناء: 
ويعقن كظ المدس -اتشكينا على القاري تومو 
أمر يتناسب مع طبيعة الكتاب وتصميمه لأصحاب 


الكقافة العامة محجان :كيج التخصصيي فى غلم 
الحويت والثازية. 
لغته وأسلوبه: 


ويتميز ما اختاره من نصوص 
يلغته السهلة والواضحة, وييانه 
السائغ العذبء بعيدا عن الصعب 
أو الفتريت من الألفساظ ولأ كان 
يحتاج القارئ في فهمها إلى 
مراجعة اللغة إن أغناه عن ذلك 
بشرح الألفاظ والمصطلحات القليلة 
التي تحتاج لبيان وإيضاح بذكر 
معناها في سياقهاء كالذي ورد في 
قصة الصيهائية سعيد بن كك 
وعمير بن سعدء ويعض هذه 
القفروات ف «النعياء إى الجقيك 
النبسوي أو النص الشسعري 07, 
وأحيانا ركو للم يناذا له قنياة 
أو اسم قلعة أو بلدة... أى غير ذلك. 

وقد بقيت بعض المفردات في بعض النصوص 
تحتاج إلى بيان لمعناها. كالكلمات التي وردت في 
نص «بين زوجين» مما ورد على لسان أبي الأسسود 
الدؤلي. ١‏ 

والنصوص يعرضها المؤلف عرضاً متصلا 
متكايعاء واغيالنا تاكن لعة الكملاب أن الهوان زلا 
يقطع عليك استرسالك مع مضمون النص وانسيابك 
مع معاني النصوص.. بل لا يزيد عليها قليلا أو 
كثيرا.. لكنه أحيانا قليلة يعلق على النص في آخره 
تعليقا يزيدك فهما للنص ويوثق علاقتك به... . 


دا الفتككر . 
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مادة الكتاب وموضوعاته: 

مادة الكتاب متنوعة؛ أحسن المؤلف اختيارهاء 
وأجاد صوغها وعرضهاء وهي بين خبر تاريخي؛ 
وقصة غريبة؛ ونادرة طريفة وواقعة فريدة. 

ويمكن أن نجد خيطاأً ينتظم هذه الأقباس 
الروحانية حيث نراه يقتبسها من السيرة النبوية 
الشريقة؛ وحياة الخلفاء الراشدين والصحابة الأجلاء 

- رضوان الله عليهم - والسلف الصالح والعلماء 
الأفاضلء وهي كذلك تستوعب أخباراً وقصصا ذات 
مغزى ونوادر وطرائف قديمة وحديتة... 

ويمكن تصنيف سيرة الكتاب إلى خمسة محاور : 
-١‏ سيرة الرسول يله والخلفاء الراشدين؛ 

والضبحابة رضيوان الله علدهم. 
؟- أخبار السلف - رضي الله عنهم - طلبا للعلم 

ورعاية لأهله. 
+ موقف العلفاء والؤهاك والقسضناة من الحكام 

والمافملن» 
4- القصص الطريفة والنوادر الغريبة. 
4- المنثور من الحكم والمواعظ. 

المحور الأول : 

يذكر فيه أبرز صفات الرسول لله وطرفا من 
سيرته العطرة, فمن ذلك زهده وهو ستة نصوص 
تصنف قلة طلعافية وق افر ذلك على أن تجعل له 
بطحاء مكة ذهباء وشجاعته في أريع نصوص. أولها 
ما قاله لكبراء قريش : «والذي نفسي بيده لقد جئتكم 
بالذبح!!» وذلك بعد غمزهم الرسول لله وتكرارهم 
ذلك وفى يطوق كن الكفية :كم ابره ظرضا من 
مواقفه في معركة بدرء وغزوة الآأحزاب ويوم حنين.. 
وفي عبادته أورد ثلاثة نصوص تصف قيامه في الليل 
وتسبيحه ولجوفه - في صلاته - أزيز كأزيز 
المرجل. ٠.‏ وفي هيبته أورد أريعة أخبار تبين نظرة 
الصحابة له بإكبار وإجلال» وهيبة أعدائه له في قصة 
الأراشي الذي أعانه عله في أداء حقه من أبي جهلء 
ثم أورد مثالا في ترييته لبعض الأعراب: وذكر قصة 
- في كتمانه - وقعت بأرض بدر. 

وذكر أخبارا عن الخلفاء الراشدين - رضي الله 
عنهم - تكشف عن سيرتهم العطرة وأخلاقهم 
الفاضلة, فعن الصديق ذكر صحبته للرسول مله في 
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كان هوض ف راك دوس كمرات يزعن اتن 
الدنيا وكثرة إنفاقه فى سبيل الله. 

وعن الفاروق ذكر قصة هجرته إلى المدينة مع روح 
التحدي للمشركين؛ وساق سيعة نصوص تصف زهذه 
وإعراضه عن الدنياء وثويه المرقع؛ وتحذيره من إقبال 
الدنيا وإشفاقه على أمته؛ وذكر في موضع آخر قصته 
مع المرأة المتظلمة وشراء مظلمتهاء وكذلك موقفه من 
الهرمزان الذي احتال للحصول على الأمان» وقصته 
مع ولده عبدالله. 

وعرض لحياة عثمان رضي الله عنه, وما كان فيه 
من نعمة قبل الإسلام؛ ويذل وسخاء بعده؛ وتجهيز 
جيش العسرة؛ وفي موضع آخر ذكر دعوته المستجابة 
- على من لطم زوجته - بقطع يديه وبتر ساقيه وعمى 

وعن علي رضي الله عنه ذكر ثلاثة نصوص,» 
قصته مع زوجته فاطمة رضي الله عنها وطلبها 
الخادم من الرسول طاله» ووصفه لعلي بالزهذ, 
ووصف ضرار لعلي عند معاوية. ١‏ 

ساق ثلاثة أخبار عن الخليفة العادل عمر بن 
عبدالعزينء خطبته عند توليه الخلافة؛ وتطبيق حد 
الخمر على مجالس شارب الخمر وإن كان صائماء 
ويم رقم عطاء الكتعراء» 

أماالصحابة الآخرون الذين ذكر طرفسا من 
مره عدي ظئجة والمر كيف يركز قز 
كدوش الكل نينا توفي معان مموقادينا 
وإنفاقهما في سبيل الله ثم يذكر موقف الصحابي 
سعد بن أنى وقاهن فقن الشواء. 

المحور الثاني : 

ينتظم أخبار السلف - رضي الله عنهم - فمن 
ذلك خبر الأعرابي الذي أتي قبر الرسول قله 
مستغفرا وإنشاده الأبيات» والعقاب العاجل للزييري 
بعد افترائه على مويسى بن عبدالله ويمينه الكاذية؛ 
وإطلاق الرشيد لموسى بن جعفر ليلا وقصة العباسي 
التائب الهارب بدينه. 

زمكالة ملائفة ين الأتقباى'الكشسيزة عن السلقن 
وطلبهم للعلم ورعايتهم لأهله. فمن ذلك خبر بقي بن 
مخلد وأخذه عن الإمام أحمد إبان المحنة, ومسماع 
الإمام أحمد عن عبدالرزاق بصنعاء وإن كان قد لقيه 
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الأدي الأسلافو 


يحكة وكلقى اتن القارسو الله غرن الأماء عتال يسن 

مشر سنك يفاض اذاه ولدوتمن سد نان وكان 
جنينا في بطن أمه حين ترك مصرء وفي تربية المعلم 
قصة محمد بن الحسن مع تلميذه أسد بن الفرات؛, 
وعناية أبي حنيفة يأبي يوسف ورعايته. ومن 
النصوص في هذا الباب: تواضع الرشيد للإمام مالك 
طلبا للعلم؛ وعزة الإمام الشافعي بالتقوىء. وقصة 
عبدالقادر الجيلاني ببغداد وقد اشتد به الجوع ثم 
وصول نفقته من أمه. وقصصة القاضي المالكي في 
رحيله عن بغداد لضنكه وضيقه. 

المحور الثالث: 

قثاول تددينوقق: الما و اوماد 
والقضاة من الحكام والستلاطي:بوقه 
أرون الولف فضبوضا كخرة داخاقيمة 
كبيرة في هذا الباب. 

فهناك خبران عن أعرابي وعروة 
وخ اأينة إلهليه بقاعي مم الذاحدة 


هشام بن عبدالملك؛ وهناك موقفان 6 كات 


بارزان لآأبي حازم مع سليمان بن 00 
بن عبدالعزيز. 

وأورد ثلاثة مواقف تجاه الخليفة 
ابو تحجون التصبروطئن الإمباء ماللة: 
والأوزاعي وسفيان الثوري: وذكر 
موقفاً آخر للأوزاعي تجاه عبدالله بن علي. 

0 اه ل الفضيل بن 

ومن المواقف المشهورة موقف ا عبد السسلام 
وصلابته تجاه حاكم دمشق «إسماعيل» الذى والى 
النصارىء وجرأة عبدالحميد الجزائري في نشر 
أفكاره تجاه المندوب الفرنسى. 

المحور الرابع : 

تضمن قصصا وأخيارا طريفة. ونوادر غريبة. 
ذلك قضة 'ضاحب النقب الذى تبه المسلمون لكثه 


ماهد الي َمِل سيق فَكُنيهِ 


شاي 
عر ال سسمور 


اللؤلؤ الثشمين الذي عثر عليه رجل فلم يقبل ثمنا 
لإعادتة تصتاحيه: مقدر الله له ذلك العق:والمال العف" 
هزاءأنيانتة: وخضة اسح القائل الللوم الى يننا 
بفضل دعاء الجارية التي دافع عنها وسترهاء ومن 
ذلك قصة عروة بن الزيير وصبره على فقد رجله 
تؤلدة وشهمة الحدريى الذى ازكين حلن نارنة 
فعشقها واتعظ يما فعله الشيخ يوسفء؛ ومعرفة 
سليمان عليه الصلاة والسلام للسارقء. وقصة الجبار 
الفاطمي الذي أذله الذباب: ومن القصص الطريف ما 
حدث بين الدؤلي وزوجه بين يدي القاضي. 

ولعل من القصص الواقعي الرمزي ما ذكره .وهو 
ثلاثة نماذج: 

فقصة من مدينة المؤلف (الموصل) 
عق أشهل الميراى-الذى كارا )مسر 
دار جارهء لكنه كان يرى طوال الليل 
حلقة الذكر حتى مطلع الفجرء؛ وبعد 
ادوع سنال البسارى ناجم العنث 
عن إفامة الذكر كل يوه :# فتعهد 
عاشي ار ار انالك سه هسه 
الكو تدر ميتواك ها عخر فم السو حا 
حدث؟!! 

وقريبا من هذه القصةة, 
قصةأسرة صغيرة فارق صاحيها 
أهله. وداهم البيت اللصوص ودخلوا 
فيه ثم سمعوا صوتا جهورا يتلق 
القرآن» وهرب اللصوص !! 

وأخيرا قصة الأيناء الثلاثة الذين ترك لهم أبوهم 
بطيخة فاختلفوا في حفظها والانتفاع منهاء ثم ترجح 
رأي أحدهم بالانتفاع من بذورها ليتصل القديم 
بالحديث. 


شخصية الكاتب: 

يصعي على القارء ان عن سمس يه المؤلك 
واضحة في مثل هذه الكتب القائمة على الاختيار 
والانتتخاب للنصوص الشعرية والنثرية, ولكن يمكن 
تلمس شخصية الباحث بطريقة غير مباشرة في 
حسن اختياره لهذه النصوص بما يحقق الهدف 
التعليمي والخلقي والترفيهي المنشود في هذا الكتاب, 
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وقديما قيل عن أبي تمام :«في جمعه للحماسة أشعر 
منه في شعره». وقيل : قد عرفناك باختيارك إذ كان 
دلبلا غلئ اللديب اكتيارة (04: 

ويمكن أن نلمس شخصية الباحث كذلك في حسن 
صياغته لعناوين النصوص. والأرجح أن تكون هذه 
العناوين من وضع المؤلفء وإن كان ذكر هذه العناوين 
في كتب التراث القديمة غير مالوفء وقد تصرف 
بعض المحققين المحدثين بوضع عناوين جانبية 
التسدوددية الأروة لخدي دعر وراك مسرو فائدة 
مهمة وهي الفصل يين النصوص.ء وتنبيه القارئىَ 
لمضمون النص ومنحه موؤّشرا واضحا لمغزى تلك 
النصوص. ومن العناوين الدالة التى 
تكشف عن توجيه المؤلف للقارئ ما 2 
ورد عن صفة الرسول تي والخلفاء ‏ | 
الراشدين رضي الله عنهم وهو 
الرقةه اجات الحتاوون سككايفة 
على هذا النحو «سيد الزهاد, 
الصديفه في التوويق الز اهب الإمتاع 
الزاهد » ويعدها يورد نصوصا ثلاثة 
تحت عنوان «زهد القادرين» معلقا 
فى اللمستوسع السيا نكي لدت 
الاوتيوييا ف الوا ديه علي ارهد 
الحقيقي؛ ويجعل الزهد في مرتبتين: 
زهد القناعة الواجدةء وزهد الرضا 
للصابرين الصادقين: وفي النص 
لشاف بذكو قهية واعط ادعى اجر 
معارفه الزهد وهو لا يملك شيئًا ؟!, وفي النص الثالث 
يذكر انقطاع ابن الهبارية عن مجونه. وحين سئل عن 
ذلك وسبب توبته قال : «على يد الإفلاس تبت ؟!!». 

وتتميز عناوينه بإيجازهاء فهي لا تكاد تتجاوز 
الكلمتين. ويعضها يقترن باسم العلم كما مر الذكر 
في نصوص الزهد السابقة؛ ومثل : «ورع الأحنف» 
و«دعدل عمري» و «دعوة سعد» و «رؤيا ابن عمر» 
و«ورع أحمد» وبعضها يأتي في كلمة واحدة مثل 
«عجبت» و «شكوتموني» و «التوبة» و «الرزق». وقد 
أحسن المؤلف اختيار هذه العناوين للوصول إلى 
معنى تلك النصوص ومغزاها وحكمتها. 

ولعل أوضح ما يدل على شخصية الباحث 


منمود شيث خطاب أحيا 


تعليقاته على النصوصء وإن كان أكثر نصوص 
الكتاب لم يعلق عليها المؤلف. 
أما التعليقات الواردة حول النصوص فهي تأتي 
في آخر النصوص ونهايتهاء وجملتها موجزة 
مختصرة:. والمؤلف بهذه التعليقات لا يفسد على 
القارئ فرصة التمتع بالنص وتذوقه. وإدراكه حكمته. 
وتحقيق التذكير يه؛ بل يساعده على ذلك ويشاركه في 
مذو اليية رسكن إن تحقق هده العدان حممة 
استخلاص المعنى الثانى الذى يغيب عن البعض ولا 
يدركونه إلا بمزيد تدبر وتأمل. ١‏ 
ومن تعليقاته الموجزة المختصرة اكتفاؤه بالتصديق 
لأحاديث الرسول لله أى الترضى 
سم عن الصحابة. 
ومن التعليقات الموجزة المفيدة 
قوله بعد النص الأول من «سيد 
الشجعان» إذ أنذر الرسول طَله 
المشركين بالذبح بعد غمزهم وطعنهم 
فيه وهو يطوف حول الكعبة- وتعليقه 
على النص : «كان ذلك أيام ضعف 
المسلمين قبل الهجرة الأولى إلى 
أرض الحبشة: وقبل إسلام حمزة عم 
النبى طللّهِ. والفائدة ظاهرة في 
التحليق لدقنة مسوقف الرسول 6ه 
وحرجه في مثل ظرفه ضعفا وقلة 
أعوان... 
ويعد النصوص الأريعة التي 
أوردها في «هيبة الرسول ظَإلّه» قال معلقاً - بإيجان - 
في النص الخامس : «إن هيبة النبي لله كانت هبة 
من الله فلم يكن جبارا بل هو رحمة للعالمين» وصدق 
الله العظيم «! وإنك لعلى خلق عظيم # (5). 
ومن التعليقات الطويلة ما ذكره بعد النص الرابع 
من «سيد الشجعان» السايق ذكره يقول : «لقد كان 
عليه أفضل الصلاة والسلامء يقود رجاله من الأمام, 
يقول لهم : «اتبعوني.. اتبعوني..» ولم يكن يقودهم 
من(الخلف): يقول لهم «تقدموا.. تقدموا..» ثم يأوي 
إلى مقر آمن مريح؛ لذلك استحوذ بشجاعته وإقدامه, 
ويبذله وتضحيته - استحون بكل ذاك وأكثر على ثقة 


رجاله...» ويختم التعليق بقوله : «صلى الله على 
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الأحي الأسلاهر | 


سيدي ومولاي ورسول الله. سيد القادات وقائد 

السادات؛ رجل الرجال ويطل الأبطال؛ قدوة المؤمنين 

وإمام المجاهفدين» وعلى آله وصحبه وسلم أجمعين». 
نقد كان الؤلف التعقيب على التصن متوجيه برشالة 


بالغة إلى قادة الشعوب والدول للاقتداء بهذا النمودج 
الفريد إن كانوا صادقين مع أنفسهم غيورين على 
شعويهم وأممهم, ولعل هذه التعليقات وردت في كتابه 
والوسول القائيم 

ومن تعليقاته البارعة تحليلا لموقف الإمام أبي 
حازم ورده لهدية الخليفة سليمان بن عبدالملك خشية 
أكاككنة عوهنا اوفظتة ادكه يفول لد كان أبو 
حازم عليه رضوان الله يعلم العلم «عبادة» ولا يعده 
«تجارة» ولذلك عرف مكانة العلم والغلماء: وفحخرص 
على عزة العلم والعلماء - رضي الله عنه وأرضاة -., 
ووعون التقليق بحديق واية فيهمنا معدي نول الفق 
دون خوف لومة لائم. 

وأخيرا من تعليقاته المتميزة مأ ورد عن «السجين 
المظلوم» و «إمام المسلمين»: وقصة «صاحب النقب» و 
«تحن من ماء» و «تأدية لحق الله وإايج ازا 
والخككها زا :الككارها ورى تعد هلعل :لسن القاتي 
والكتائقة ال حصد سا يه الجمية مق عن متكا 


متفودط كشكث خطافي أحيا 


الافلسي الذئ ود الإتنام الس مدان اكفاء 
محتته, واحتياله في ظلب العلم: ثم اعتزاز الإمام 
أجمد به بعد انفراج المحنة. وزيارة أحمد له في 
مرضه قال : «هل أعلق على هذه الحديث ؟ لا.. إن 
ذلك يجني عليه. ولكني أقول : رضي الله عنهم: لقد 
عسوا العلمناء والمتعلفيئ: والأسسناتدة والطلاب 
والمعلمين والتلاميذ من بعدهم». 

أما النص الآخر فهو قصة الجندي المجهول الذي 
أحدث نقبا في حصون الروم؛ فتحقق النصر للمسلمين» 
وأراد القائد مسلمة معرفة الجندي للكافاته. فجاء أحدهم 
ليدل عليه ثم اشترط عليهم ألا يسودوا باسمه في 
صحيفة إلى الخليفة: ولا يأمروا له بشيء؛ ولا يسآلوه 
من هوء فوافق مسلمة على شروطه ثم قال الرجل «أنا 
قوة كال الؤزلف علق الى ناف كاحي للق فى 
أجله الموعودء فنسيه الناس ولم يعرف بموته أحد ولكن 
الله سيحاتة وكعالى يعرفه ولا يشسناه! وآين فيغرقة انان 
وذكرهم من معرفة الله وذكره ؟!! 

إن كامة الفاوكة تو مني الأذ ب للتكفيات 
النثرية لا تقل عن حاجتهم إلى المنتخبات الشعرية, 
فى عصر ضعفت فيه القرائح الأدبية» وانتكست 
لسلائق الفطرية88.*1 


الهوامش: 
-١‏ طبع الكتاب في دار القكر - دمشق 117/4م. 
؟- مجلة المجتمع - الكويت - العدد 7555.7 - 8 قبراير 1995م. 
ات طيعت الكتاب الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية بالقاهرة 
اذام 
- سورة الخمل /ا"ثرلا. 
- سورة الحديد, ؟١.‏ 
- ط مصطفى البابي الحلبي؛ القاهرة, 7؟15١م:‏ والرسائل: /15517م. 
- ط"؟, المكتب الإسلامىء؛ بيروت؛ 198/4م- 
9- ط ندوة العلماء, دار العلوم لكهنوىء الهند ٠55١م‏ ط؟, 56:1ام. 
١ط‏ دار القلم: الكويت, 1994م. 
-١‏ ط”, مكتبة السنة؛ القاهرة, /15/4م. 
اك طى المؤوسسة العربية للدراسات والنشرء بيروت» "مكام. 
-١‏ أقباس روحانية؛ المقدمة. ص/ا-8, 


- الأقياس: ص,7 2,١‏ وراجع ما ورد في الدعاء للمريض ص5. 

6 الأقباسء: قصة ذكر الله ص .١ ١1-1١١5‏ 

ذكر مصادر بعض النصوص مثل عقد اللؤلؤ ص؛/ من ذيل 
الطبقات للحنايلة :1557/١‏ و «حسن الظن بالله» ص7١‏ من مقال 
الشسيخ علي الحلنطاوي في العدد :٠١5‏ مجلة الرسالة, 556ام 
و«أمانة العلم» ص ١١١‏ من وفيات الأعيان (ترجمة داوود بن علي). 

-١7/‏ الأقباس مما » وفي قصة وفود الشاعر عروة بن أذينة على 
هشام بن عبد الملك ص85١.‏ 

,١الك/١ شرح الحماسة للتبريزي ١//ا"” وخزانة الأدب للبغدادي‎ -١8 

سور اقلم آية غ. 
إلى قصص,» ؛ إلى مؤاظتعها في كتاب (أقباس 0 واضطرت 
هيئة التحرير إلى حذفها طلباً للاختصار حيث وصلت الهوامش 
إلى مئةا! 


المعروف 
قال علي بن ابي طالب رضي الله عنه : « المعروف أفضل الكنوز , 
لمعن اندو صو 2-2 


للجتتو/ ا 
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هج :© 


إني لأسعى لاكتشاف النفس.. 
أسعى لاكتشافٍ للحياة 
ياأيها الحلم المرفرف 

في عيونٍ الناظرين إلى الحياة 

يا أيها الحلم الذي 
حامت به الأشجارفي زمن الموات 
كيف النهوض من السباتٍ 
وكيف أكتشف الحياة؟ 
فإجابني صوت قوي النبراتٍ 
ف دفيء؛ مستضيء الكلمات: 
إن كنت تبغي كشف أسرار الحياة 
فعلى نداء الفطرة البيضاءٍ 
اغسل جراح الذات من أدران ذات 
سورفؤادك بالنقاء 
واملاً فرا فراغ القلبٍ بالآياتٍ 
إن إن الحياة لحلوة.. 
: إن كنت تسعى في الحياة. 
إلى ينابيع الحقيقة؟! 


رباه.. يا رب الوجودٍ ورب كل الكائنات 
بهداك؛ هذا الصوت: قد أندى يباس اللحظات 


فسعيت سعي النحل يختط طريقه 


متأملا آيات فقضلك أستعيد بها الشتات 


وأكد في ترتيب روحي.- 


تحت شمس الحبفي الدنيا الطليقة 


وأفيق نفسي ذاكرا... 
ومعظماً فيك الصفات 
فلكل ألوان الطيور ؛ لكل ألوان النبات 
ولكل تاريخ القرى ولكل أسرارا لحياة 


شر وتسيير] الى رب يحض على النجاة 


فأعن إلهي آدمياً فيه د تنبثق الحياة؟! 
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بو الحسن الأآنباري** 


علو في الحيةة وفي الممات 
كأن الناس حولك حين قاموا 
كانك قائمٌ فيهم خطيياً 
مددت يديك نحوهم احتفاةءً 
وما ضاق بطن الأرض عن أن يضمعٌلاك من يعد الوفاة 
أعطروا الجو قبرك, واستعاضوا20 عن الأكفان ثوب السافيات 
لِعُظلمك في النفوس بقيت ثرعى ‏ بِحُقّاظوحراس ثقات 
وتوقد حولك النيرانٌ لبلا كذنلك كنت أيام الحياة! 
ولم أرَ قبل جذعك قططجذماً تمكن من عناق ا مكرمات 
أسات إلى النواكئب فاستثارثن ‏ فانت قتيلثار النائيات 
وكنت تجير من صرف الليالي ‏ فصر مطالباًلك بالثرات 
ولو أني قدرت على قيام بفرضك والحقوق الواجبات 
ملات الأرض من نظم القوافي ‏ وسّحت بها خخيِلاف الناكحات 
ولكني أميسحيين عي تاحيسي مخافةنن أعد من المُناة 
ومالك تريةً فاقول تُسنقى للأنك نُصبُ هَطْل الهاطلات 
عليك تحية الرحمن تترى برصخ*خطخمات غواد رائحات 


* يتيمة الدهر؟: 14 13-55؟, : 
** أيو الحسن الأنباري يرثي محمد بن بقية الذي مات مصلوياً. 
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اشترى محمد بن المؤمل مرة شبّوطة!'! وهو ببغداد. وأخذها فائقة عظيمة» وغالى 
بهاء وارتفع في ثمنها. وكان قد بِعْدٌ عهده بأكل السمك؛ وهو بصري لا يصبر عنه, 
فكان قد أكبر أمر هذه السمكة لكثرة ثمنها ولسمّنها وعظمها؛ ولشدة شهوته لها. 

فحين ظن عند نفسسه أنه قد خلا بهاء وتفرد بأطايبها. وحسر عن ذراعيه وصمد 

صكّدها!". هجمت عليه ومعي السدري!". فلما رآه رأى الموت الأحمرء والطاعون 
الجارفء ورأى الحتم المقضيء ورأى قاصمة الظهرء وأيقن بالشرء وعلم أنه قد ابتلي 
بالتنين. 

فلم يُلبثه السدري حتى قوّر السرة بالمبال!'. فأقبل علي فقال لي: يا أبا عثمان! 
السدري يعجبه السرر! فما فصلت الكلمة من فيه. حتى قبض على القفا فانتزع 
الجانبين جميعاً . فأقبل علي فقال: والسدري يعجبه الآقفاء! فما فرغ من كلامه إلا 
والسدري قد اجترف المتن كله. فقال: يا أبا عثمان! والسدري يعجبه المتون! ولم يظن 
أن السدري يعرف فضيلة ذنّب الشبّوط وعذوية لحمه؛ وظن أنه سيسام له, وظن 
معرفة ذلك من الغامض . فلم يدر إلا والسدري قد اكتسح ما على الوجهين جميعاً. 
ولولا أن السدري أبطرها") وأثقله وأكمده وملا صدره وماذه غيظاًء لقد كان أدرك معه 
طرفاً لأنه كان من الأكلّة. ولكن الغيظ كان من أعوان السدري عليه. 1 

فلما أكل السدري جميع أطايبها ؛ وبقي هو في النظارةا ''» ولم يبقَ في يده مما 
كان يأمله في تلك السمكة قلسن لخر ' التقيله ظن أن في سائر 
السمكة ما يُشبعه ويشفي من قَرَمهاة '. فبذلك كان عزاوه؛ وذلك هو الذي كان يمسك 
بأرماقه وحُشاشات نفسه. فلما رأى السدري يفري الفري"ا ويلتهم التهاماً. قال: با 
أبا عثمان! السدري يعجبه كل شيء ! فتولد الغيظ في جوفه وأقلقته الرعدة, فخيّثت 
نفسه. فما زال يقيء ويستلّحٌ. ثم ركبته الحمى. 

وصكت تويته, وثم عزمه في أن لا يؤاكل رغيباً!"' أبداً ولا زهيداً"" ولا يشتري 
سمكة أبداًء رخيصة ولا غالية. وإن أهدوها إليه أن لا يقبلها؛ وإن وجدها مطروحة لا 
يمسها, 


الهوامش: 

* من كتاب: البخلاء للجاحظ: تحقيق طه الحاجري. طبع دار المعارف ص88 . 

)١(‏ الشبوط: نوع من السمك النهري, دقيق الذنّبء عريض الوسط, صغير الرأس 

(؟) صمد: قصد؛ وصتمد متمدها: قصد قصدها؛ أي: نحا نحوها. 

() السّدري: هو أبو نبقة, محمد بن هشام بن أبي خميصة. شاعر بصري صغير من شعراء العصر. 
كان يصحب الجماز وعبد الصمد بن المعذل والجاحظ وأدباء اليصرة: ة: وصحب الأصمعي وروى 
عنه. انظر التعليقات والشروح في كتاب البخلاء 55١‏ . 

(5) المبال: لعله يريد مكان البول. ‏ - 

() البطر: الدهش والحيرة. 

)١(‏ النظارة: القوم ينظرون إلى الشيء. 

(1) العّرم والغرامة: ما يلزم الرجل أداؤهء ضد العُنم (غرم - يغرم). 

(4) القَرّم: شدة شهوة اللحم (قرم - يقرّم قُرّماً). 

(9) فرى: شق. والفري: الأمر العظيم؛ وفرى الفري: أتى بالعجب (كناية). 

)٠١(‏ الرغيب: الواسع الجوف من الناس وغيرهم؛ ويقال: هو رغيب البطنء أي: يكثر من الأكل. 

)١١(‏ الزهيد: القليل الأكل. 


المجلت التافع - الفحد القادهر والثلائون 4؟4١هف‏ - 0.7 م الأدب الأسلاهي 


كان مطلع القرن التاسع عشر بداية الاتصال بين الأدب المصري والآداب الأوربية 

وقد انفتحت مصر - على وجه التحديد - على الأدذب الفرنسي, خاصة بعد 
الحملة الفرنسية عليها عام 21794 وكان كتاب فرنسا وأدباؤها آنذاك تجوب شهرتهم 
الآفاق, ومنذ ذلك التاريخ وحتى مشارف القرن العشرينء كان ديدن الصحف والمجلات 
في مصر ترجمة آثار الأدب الفرنسي إلى اللغة العربية وصياغتهاء شعكف كثير من 
الأدباء المصريين على استقاء الأجناس الأدبية الحديثة,» وشغلوا أنفسهم بترجمة أعمال 
مشاهير كتاب فرنسا ونفلها إلى العربية» فترجموا «موليير» و«راسين» و«كورني» 
و«لافونتين» و«شاتوبريان»» «وفكتور هوجوء وغيرهم, إلى أن تم على المستوى الرسمي 
في عهد محمد علي باشا والى مصر ٠00(‏ 1889-18) إنشاء «مدر سه الترجمة» في عام 
٠6م‏ وكان هدفها ترجمة عيون الآدذاب العالمية خاصة الفرنسي, ويرجع ذلك إلى كون 
مديرها في ذلك الوقت هو رضاعة رافع الطهطاوي (1605- ؟187) الذي يعتبر الرائد 
الأول للانفتاح على الثقافة الفرنسية في عصره. 


محمد تيمور رائد التعريب 
وأسلمة الادب القصصى المترجم 


الكاتب الفرنسى فينيلون 66[|01] 
(١61كا‏ ع 1/ا١)‏ مغامرات تليماك» 
تلميذه محمد عثمان جلال (مكما - 
«برناردان دى سان بيبيسر» قفن - 
1م6) «يول وفرجيني» تحت عنوان 
«الأمانى والمنة فى حديث قيول ورود 


بدايات الأدب المترجم 

وإذا كاقلرقنا إلى دوفية حرم 
ومستوى ترجمة هذا الإنتاج الأدبي 
الوافنو مي الخاوت وهونا انها كيف 
أول ما تهدف إلى إشباع ذوق جمهور 
التراه و اسعيص اه رخاتم الذي تعالنا 
ها كان تنحصر في الكل اهجوم 
والتعكزرات الومسكية هذا من قاحية 
الشكلء أما من تاحية المضمون فكانت 
تمضو الاشامرات العاطقية والبولسنية 
في البضساعة الرائجة لدي تلك النوعية حكةة ومن الجدير بالذكين ان ممععييد 
من القراء التي لا تنشد إلا التسلية. 1 عثمان جلال يكاد يكون قد تخصص في 

رادل تلك التوجمنات الت هرهها القاري ع لإجمة وتغريب اعمال عدد غين فليا من اننا 


* د. محمد محافظ النقيب -- دكتوراه في الادب الفرنسي المقارن من جامعة جان مولان - ليون فرنسا 


م6 لل 0 المبلك التامع - العدد السادم والثلزثوى 1414ه-7..؟ م 


لقوق السام عفن القرتسي: 
فقد نقل إلى العريية مجموعة من 
ماأسبى «رأسسين» وأسماها 
«الروايات المفسيدة في علم 
التراجيدة», ومجموعة أخرى من 
ملافهفى «موليير» وأسيماها 
«الأرسعوؤايات من تخ 
التيترات». ومأساة «كورنى» 
السحور تهت ذو 0 السكند. 
كما نقل إلى العربية شعراً 
خرافات «لا فونتين» تحت عنوان 
#الحمون الحواقط قي الأسقالن 
والمواعظ» (. م 

ومع مطلع القرن العشرين 
بدأت موجة أخرى من ترجمة 
تفال الأدياء الموسيدين ولكن 
بشكل اكثر حرية في إضفاء 
الطابع العربي على الأثر الأدبي 
الغربي واشتهر في تلك الفترة اسم مصطفى لطفي 
المنفلوطي (181/1 - 1975) بترجماته المتميزة بأسلوبها 
العربي الرشسيقء فسترجم رواية الآديب الفرنسي 
«برناردان دي سان بيير» (بول وفرجيني) تحت عنوان 
والتضبيلةوكذلك:زواية الكادي الفرنسي «الفوتمن كان 
تحت ظلال الزيزفون » تحت عنوان «مجدولين» كذلك 
استطاع الشاعر حافظ إيراهيم (141/1 - 1957) أن 
يحظى بشهرة كبيرة عن ترجمته جزءاً من رواية الشاعر 
والآديب الفرنسي الشهير «فكتور هوجو» «البؤساء» 
ورغم احتفاظ حافظ إبراهيم باسم الرواية الفرنسي إلا 
أنه تصرف بشكل كبير في متن النص الروائي. 

وعلى صعيد آخر لا نستطيع أن نغض الطرف عن 
دور الصحافة في ذلك الوقت في نشر القصص الأوربية 
الكرجمة: فكاقت هناك مجموعة من 'اتصدف والمجلات 
تتسابق في نشر تلك القصص يومياً أو أسبوعياً أو 
شهرياً لا كانت تلقاه من قبول لدى جمهور القراء؛ وقد 
اشتهرت من بين الصحف جريدة «السفور» 1١315١‏ - 
) وجريدة «مصباح الشرق»». ومن بين المجلات 
«مجلة «البيان» (1911 - 1919): ومجلة «الرواية».. 
وإذا كانت مجلة «البيان» شبه متخصصة في تقديم 


مسؤرخسي الآاذب 
العربى ونقاده أن 
القصة العربية الفنية 


شكلاو مضمونام 
تظهر !! على يد 


محم هود [ :186 


حخفت يمور وأكد التعريب وأعلمة الأدي القصصي المتيجىر 


اعمال الككان الإتدلية فإن 
حرو العف قن الخدت على 
عاتقها تعريف قرائها بمشاهير 
الأدى التق رشي يتن امعشفعال 
ولاخرو تو ام 
عر فوم ال 
وكام ل لست فرك 
6 كما أنها خصصت 
عموداً لنشر القصص الفرنسية 
المتترجمة أسمته «عمود 
القصص» وكان أغلب ما ينشر 
فى هذا العمود من قصص 
تحمارةقن الإسات التضهيي: 
لاد القشية القسيرة في الدب 
الفرنسي «جي دي موياسان» 
- 184#) "اوفتذا ليس 
بغريب إذا ما عرفنا أن الأخوين 
الأدييين محمد تيمور ومحمودل 
جوو كان وكيس رين لها العزدة على مندى كمي 
عشر عدداً خلال عام 191 وقد عرف عنهما شغفهما 
الكبير «بجي دي موياسان» وتآثرهما بفنه القصسصي 

أثر موباسان 

يتضح مما سبق مدى انتشار القصص والمسرحيات 
الأوربية المترجمة في بداية هذا القرن» وبالرغم من ذلك 
فقد كان هناك عدد من الكتاب حاولوا خوض تجرية 
تأليف قصص عريية ومصرية خالصة: للتحرر من قيود 
النص الغربي» ومايعتريه من مضامين وثقافات 
ومسوروكات غررية دقيلة حكان كاك هنا رلات لصبات 
حمدى حماد فى «البائسات» و«أحسن القص»»؛ وأخرى 
لمصطفى لطفي المنفلوطي في «اليتيم؛ و«الحجاب» 
و«الهاوية» و«العقاب» ولكن يجمع اعدو من مؤرخي 
الأدب العربي ونقاده سواء العرب منهم أو المستشرقون 
على أن القصة العربية الفنية شكلاً وا الوتطو 
إلا على يد الكاتب المصري محمد تيمور (1855 - 
١‏ وذلك حين كتب قصته القصيرة «في القطار» 
والتي تعتبر أول قصة فنية قصيرة في الأدب المصري 
بل الأدب العربي الحديث. ١‏ 


المجلت التاسع - العصد المادهر والثلاثون 4؟4١ه‏ - 7..؟ م الأحب الأمزاهمي 


كما يظهر بوضوح تأثر محمد تيمور برائد فن كتابة 
القصة القصيرة في فرنسا: «جي دي موباسان» في كل 
إنتاجه القصصي لكان سنا مباشراً في حث أخيه 
الأصفر محمود تيمور على تمثل خطى موياسان طوال 
مشواره الأدبي الممتد مع القصة العربية حتى أصبح 
شيخاً لها واشتهر بلقب «موياسان مصر» 7" 

لقد ألف محمد تيمور سبع قصص قصيرة هي على 
الترتيب: 
-١‏ في القطار - / يونية 1511م 
ادعطفة (ال..) متدل ري 14-5 يونية باقلا 
#خرييه العوى د متبط 21517 
#ابحفلة كارب :56 اقسطين با1ذلام 
5- صفارة العيد - لا سيتمير /15511ام 
دريو كلقن د لالس ان 

أكتويو /511ام 
1- كان طفلاً فصار شاباً - نوفمبر 

1511م 

وقد جمع محمد تيمور قصصه 
التسع فى متمفرة ايفام ونا تراد 
العيون» *). ومثل هذا العنوان إثما 
يوضح تأثر محمد تيمور بمنهج 
مويابينان الوافيك في كشارف 
التمبهكية: فق انتتطا ع مكهت تيعون 
رصد موضوعات قصصه من ثنايا 
مود اك الحياة البومية مكديع المتري 
وتمكن من صياغة خيوط تلك الصور في 


نسيج مترابط» ينبض بحبكة فنية ووعي أدبي 2 محمود تيمر 


بمقومات القصة القصيرة وتقنياتها كما عرفها عند 
رائدها الفرنسي. 

وأهم ما كان يحلم محمد تيمور بتحقيقه هو تمصير 
الآداب الفرنسية التي اطلع عليها وتأثر بها أثناء إقامته 
بفرنسا لمدة ثلاث سنوات متنقلاً بين باريس العاصمة 
ومدينة ليون فى الجنوب . فقد كان رائداً في النزوع إلى 
كتابة أدب أصيل ومتسم بالصبغة المصرية والألوان 
المحلية. وأحد جوانب هذه الصبفخة المصرية والأآلوان 
المحلية, تلك الملامح والسمات الإسلامية التي كانت تميز 
موضوعات قصيصة القهييزة وخاضة الوناناضة 
المصدر منهاء وهذا ليس بغريب على محمد تيمور الذي 


نشأ وترعرع في بيئة أسرية عرفت بريادتها في العلوم 
العتروجة و العامة وخاضنة والفد العتاذمة عزوت 
احم جاها كيدو الات علقم الى كز لمك 
الخوسة والاببلامية العنيد مود لمات القيفة 
والخطرظات النادوة هذا الى حاف كلك الك الشزية 
التي ضمت بين دفتيها ما يربو على ثمانية عشر ألف 
كدان سهان وسسخطرط أفداما سمييكا لدار الكتن 
المصرية فأصبحت ملتقى الدارسين والباحثين"! 
نموذج من قصصه 
وإذااها اوكا أن تحناون ,اتش رامين والمسكليل سد 
قصص محمد تيمور للوقوف على منهجه 
وأسلوبه في تعريب وتمصير - بل أسلمة - 
إحدى قصص «جي دي موياسان» 
الفرنسية لوجدنا المثال الواضح على 
ذلك قصته القصيرة بعنوان «رب لمن 
خلقت هذا النعيم؟». 
وكقتسن هذه القسةة اللسصورة 
الوحيدة بين مثيلاتها في المجموعة 
التي لها مقابل بين قصص الكاتب 
الفرنسي الثلاثمئة. فقد قام محمد 
تيمور بتعريب قصة «جي دي 
موياسان» القصيرة المعنونة أوا6 
| 06 (ضوء القمر)" والتى 
مشجرها #تدوياسنان: اول ينا نشبيرها 
بجريدة «8135 [أ5» (جيل بلاس) في 
التاسع غشن هن اكتؤين ١ 0١/5‏ 
ردك مكفي اور للاجتر اذا فى صن 
قصته ولكن دون أن بث يشير إلى عنوان القصة الفرنسية 
التي قام بتعريبها حين قال: 
وهذه 'القسةة لوياسنان "الكاقي الفرخمص التديوة. بدل 
المعرب أشخاصها وزمانها ومكائها وموضوعها ممصراً 
كل شيء فيهاء فلم يبق من الأصل إلا روح الكاتب وأتبع 
المعرب قي ذلك خطة تولستوي في قصصه:الثي تقلا 
عن موياسان»1!") 
بحن هذا الاغكواق الواككم السرم نا كاده 
محمد تيمور من تغيير في النص الفرنسي ١«لموياسان»»‏ 
شمل الشخصيات والزمان والمكان والموضوع., لم يتبق 
لنا سوى مقارنة النصين الفرنسي والعربي للوقوف على 


م©ك الأدي الأملرمي مكلت التافع - العحد المادهر والثلافونى غ5:اها 5.5 مدا 


نحلاض هذا الحسويب وذاك 
التمصير الذي أحدثه محمد 
تيمور وإلى أي مدى استطاع أن 
يعحفي الطابم الإلساذس فلن 
تلك القصة الفرنسية ذات الطابع 
المسيحى الخالص. 

-١‏ العنوان: 

من الواضح أن محمد تيمؤور 
قد استلهم عنوان قصته: «رب 
من خلقت هذا النعيم؟» من خلال 
ذلك السؤال الذى كان كثيراً ما 
يمريكة على نسي يطل تهمة 
«موياسان» القس «مارينيان» في 
كل مرة يفكر فيها في مخلوقات 
الله كالشفق والأيام والأمطار 
والماء والليل. فكثيراً ما كان 
يسأل نفسه قائلاً: 50101010101 
6857 85 |-أ-ه باعانا 
(لماذا خلق الله هذا؛) ٠١!‏ إلى أن يصل إلى الاهتداء إلى 
الإجابة على هذا السؤال فيما يتعلق بضوء القمر وسحر 
لياليه» و هذا هو محور موضوع القصة عند «موياسان» 
وكذلك عند محفيد تنمون. فق طرح يطل القضة العربية 
على نفس السؤال نفسه عند تجوله في حديقة قصره: 
ورؤيته «القمر لامع الصفحة والنجوم الزاهية فقال 
مخاطباً ربه: «رب لمن خلقت هذا النعيم؟» ."١‏ 

ففي الوقت الذي اختار فيه «موياسان» ضوء القمر 

ا ا 
عنوانا مشوقا: هى عبارة عن مناجاة الله في صورة 
سؤال؛ مما يثير فضول القارئ؛ ويدفعه إلى أن يلتهم 
القصة التهاماء لكي يصل إلى ملابسات الإجابة عليه. 

؟- موضوع القصة: 

تتبلور عقدة الموضوع في قصة «موياسان» عندما 
تخبر زوجة خادم الكنيسة القس «مارينيان» ذات يوم 
أثناء قيامها ببعض الأعمال المنزلية بسكنه بأن ابنة أخته 
قد اتخذت لها عشيقاً, وهى تذهب لمقابلته دوماً ما بين 
الحاهة ماه وستخصنف اليل على شسقاف الثين فيفك 
القس صوابه؛ ولا يكاد يصدق ما يسمع خاصة وقد عهد 
إليه أمر ترييتها' وشعر بالخزي والعار» فهو المنوط به 


النصة انتصودد: 
َ الفرنسي جي دي 
موباسان 


مخمدت يمور وأكد التعريب وأملمة الأدي القصصي التويجر 


3 ع و 


تعليم الأخلاق ونشر الفضيلة. 
وخرج من المنزل وقد استشاط 
غيظأً وأمسك بعصا كبيرة لإنزال 
العقاب الرادع بابنة أخته: وأثناء 
توجهه إلى حيث لقاؤهما المعتاد 
نهره خسو القمر السحاظة: ونا 
يسكبه من أشعة فضية على 
أغصان الأشجار؛ وما تشدو به 
الأطيار فى الكان: ماهد سال 
نفسة كما اعتان اذا خلق الله 
هذا نضا هع عتى هذا الحال 
مق التفكين والتانهاة إقاؤاي :ابه 
أخته وحبيبها وسط تلك الجنة 
الغناء على أطراف البراري 
تعقة خدوء القميرة فون هارياً 
خجولاً لإدراكه أنما خلق الله 
حال الانمية ويسو القهيو 
للمحبين!”6. 

وعندما أراد محمد تيمور أسلمة تلك الملايسات 
والتفاصيل الغربية جعل بؤرة موضوع قصته تدور في 
إطار تلك العلاقة السامية المشروعة وهي «رابطة الزواج» 
وأصبحت القصة لديه تحكي عن رجل غني متدين: له 
بنت جميلة, آراد أن يزوجها لشاب من الشباب الأغنياء 
المفتعلمين:الذين يتطلعون لمثل هنذا الزواجء ولكن الفتاة 
رفضت وأعلنت عدم رغبتها في الزواج؛ وأصر الوالد: 
ويكت الفتاة» وحزنت لها أمها وحاولت أن تعرف سر 
لمنقيا لسباعيها: ولكق الأئنة اذم الصحف. نهو كانك 
ليلة أرق فيها الأب فخرج إلى حديقة قصره يتمشى 
فأخذه جمال ضوء القمر الساطع مع سحر الطبيعة من 
حوله فراح يسأل نفسه:؛ «رب لمن خلقت هذا النعيم؟» 
ولح شبحين في الحديقة تبين فيهما ابنته وشاباً جميل 
الحاءفى ابن أ حن حيرات الققر امد ,ونيف رفول لها فون 
أن يرياه: 

«أنا مرغم على تركك يا حبيبتي وإني أقسم لك أني 
سأبقى: على عهد حبي الطاهر الشريف إلى أن يضم 
عظامي القبر»ا!؟". 

حفال الريدل لتقم تعن أن تقكن قلميل فسا رز توقيها 
سبمعة: 


ع 
ا 
١‏ 
1 
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1 
ولمدويها ظن الجن اهديا" . 

ويحرص محمد تيمور في النهاية 
غلين الا يسرك الأجيون مسعلفة ويتوي 
قصته بنزول الأب على رغبة ابنته. 
وتقام حفلة قران ابنته الغنية بالشاب 


شخصية رئيسية هي شخصية القس 
«مارينيان» عند «موياسان» وشخصية 
محمد بك عيد القادر عند محمد تيمور. 
ثم يأتي يعد ذلك دور الشدخصيات 
القاكورة قالقيى امساروننا نه له اهف روانية 
أخت يقطنان في منزل بالقرب من مسكنه الديني 
الكامن يدرف الزيف القرفسي» زمر القائه على 
رعاية شؤونهما. 

اونا اعت تويك قاين جلك السلدفة 
الأسرية بين الشخصيات تأتي في إطار 
أسرة واحدة: مكونة من محد يك عيد 
القادر الأب وزوجته وابنته الوحيدة. 

القس «مارينيان» رجل دين مسيحي» 
عرف على مستوى قريته بالتزامه 
الشديد بالتقاليد الممسيحية؛ وها هو 
«موباسان» يصفه في بداية قصته قائلاً: 

«إنه لاسم على مس مى ذلك الذي 
يدعى به القس «مارينيان» فقد كان كاهنا 
طويل القامة نحيفهاء متعصباً. جياش 
العواطف, لكنه مستقيم السلوك, ذو 
معتقدات راسخة لا يشويها أى اهتزازء لذلك 
كان يعتقد بإخلاص أنه أحد العارفين بالله وعلى 
دراية بمراده وإرادته وحكمتهء!'"", 

وعندما أراد محمد تيمور أن يمصر تلك الشخصية 
المسيحية, فقد رسمها بملامح إسلامية خالصة في المظهر 
والسلوك؛ وبشكل واقعي يتفق مع البيئة المصرية 
والإسلامية في عصره. فمقابل شخصية القس «مارينيان» 
عند «مويأسان» رسم لنا محمد نيمور في مطلع قصته 
ملامح شخصية محمد بك عبد القادر على النحو التالي: 


حافظ إبراهيم 


«محمد يك عيد القادر رجل في الخامسة 
والخمسين من عمره: أقنى الأنف: أسود 
العينين. مقرون الحاجبين يقص شاربه 
ويعفو عن لحيته. إن مشى يسير 
الهوينى؛ وإن جلس يتريع على كرسيه 
(الرديخوت) ولا يحب سواها من 
الملابس الإفرنجية, لأنها أقربها شكلاً 
لظاه الصبلاع والتقوى:«مسلم في كل 
أقواله وأفعاله يذب عن الدين كلما 
تدوهى له ملسد لذ يتن الله فى دننة رذ 
دنياهء ويدافع عن «حجاب المرأة في كل 
مجلس يناقش فيه أصحاب مذهب السفور 
مع المحافظين: وإن رأى شاباً جالساً في حان 
يتعاطى كأساً من الخمر وقف في مكانه 
كالملصعوق ثم بصق على الأرض ومشى في 
سبيله وهو يرتل آيات القرآن. له في بنك 
«الكريدي ليونيه» عشرون ألفاً من 
الأصنقر اللوكان: لا يتعاطى غدها قائدة 
متبعاً قوله تعالى: «وأحل الله البيع 
وحرم الرياءا"). 
من هذا الوصف يتضح حرص 
محمد تيمور على إبراز كل الملامح 
الإسلامية التي من شأنها أن تجعل 
مزايطل قتصبه المشابل الراقهىي 
الخال لواف #لسليات تبحصيية 
القس «مارينيان» عند «موياسان». 
بل نلاحظ أيضاً أنه فى الوقت 
الذي يجعل فيه «موياسان» من القس 
«مارينيان» عدوا للمرأة, مؤكداً على 
كراهيته الحانقة لهاء واحتقاره لها بلا وعي, 
ومحاولاته الدائمة للاستشهاد بأقوال المسيع 
والشعراء للتدليل على عدم طهارتها وخبث طويتها 
وغوايتها الدائمة للرجل 9 نجد أن محمد بك عبد 
القادر يترم المرأة ويقدرها إذ تنبع رؤيته لها 
وانطباعاته عنها من خلال عقيدته الإسلامية التي تجل 
المرأة وتكرمهاء لذلك يصور محمد تيمور بطل قصته وهو 
يدافع عن حجاب المرأة في كل مجلس يتناقش فيه 
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أصحاب مذهب السفور مع 
المحافظين: ويتبع ذلك حرصه 
واهتمامه الشديد بإحصان بنته 
والسعي لزواجها زواجاً يليق 
بهاء وفي النهاية لم يرد أن يجبر 
انثه على رواج لا ترضساه: 
ووافق على زواجها من شاب 
فقير أقل منها حسباأً ونسباً 
ومالاً. 


أشار «موباسان» في بداية 
قصته أن القس «مارينيان» 
ند مكنا ديا حتفيزا 
بالريف الفرنسيء ويشتمل هذا 
المنزل على حديقة صفيرة 
متواضعة. وكذلك عندما وصف 
لنا «موياسان» جمال البيئة 
الطبيعية الخلابة التي تآثر فيها 
القس «مارينيان» بضوء القمر 
كحان نلك كار إظار منوللف 
وضط العراوي الفسيحة #الريقن. 

أما عنصر المكان في قصة 
محمد تيمون: فقد وظفه توظيفاً 
يتلاءم تماماً مع ما أحدثه من تعريب لموضوعها 
وشخصياتها والظروف الاجتماعية والحياتية لأسرة 
محمد بك عيد بد القادر المسلمة؛ لذلك نلاحظ أن مجمل 
الأحداث لم تتعد إطار قصر محمد بك عبد القادر 
وخليقتة اللدين يظلان على شنفاف النيل: 

«يسكن محمد بك في قصر جميل على ضفاف 
النزل» قحوطة حديقة كناء, تايل اشهارها كلما زاعيه) 
النسيم؛ وتسمع فيها موسيقى الطيور ممزوجة بالحان 
أمواج النيل» تلك موسيقى جميلة هادئة. كأنها صوت 
الحب في آذان العاشق اليائس؛ وإذا ظهن الشفق خلف 
النخيل وارتدت السماء ثويها الأحمر قبيل الغروب خيل 
للناظر أن هذا الاحمرار هو دموع الليل يودع النهار. 
وإذا بزغ القمر في القبة الزرقاء في ليلة من ليالي 
السيفى ود هماخب ليع الايفازق الحديقة حت مظلم 
احج هد اكناء كي يناو”ية اللدعلى هذا" العف 
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الإسلامية فى الأدب 
(تتعارض مع 
ْ 0 داب 


شريطة 7 يكون 
الكاتب ناق لا 
لضامينها التي 
تضخالف التصور 
الإسلامي لالإنسان 
والكون والحياة 


فكفهدح خُيمُوو وأكد التعريب وأعلمة الأدب الخصصي المتيجم 


الصالح مكافأة له على عبادته 
وصلاحه. فهو به قرير العين,» 
مثلوج الفؤاد. تلوح عليه أريحية 
السرور كلما ذكر الله. ويلمع في 
غرته نور البشر كلما صلى على 
نبي (11/, 

هذا الوصف البديع لمكان 
الأحداث: الذى تمزج فيه 
الرومائسية الفياضة بروحانية 
إسلامية شفافة, إنما يدل على 
إدراك محمد تيمور الفني الرفيع 
لعنصر المكان» وما يمكن أن 
يلعبه من دور فى صياغة أحداث 
تضبكة كما أن وعيف الطويقة 
بهذا الشكوع الرصين قد أسهم 
إسهاما أساسيا في إتقان حبكة 
القصة. حيث إن الإحسناس بهذا 
الجمال والانقعال به كان هو 
الدافع الأول لأن يقير محمد نيك 
عبد القادر موقفه من زواج ابنته, 
ويرضى بمن اختارته زوجاً لها 
حتى ولو كان فقيراً. 

كما أنه من غير المنطقى أن 
يتمكن الأب من اكتشاف سبب إعراض ابنته عن الزواج 
وملاحظته إياها مع حبيبها بعيدا عن الحيز الجغرافي 
تفي وعد يقت ةنا أقيمنا :اباومعوي القصسة من انها 
نشأت نشأة إسلامية محافظة؛ من خلال وصفه 
لشخصية أبيها في بداية القصة. 

هذا على عكس ما حدث فى قضة وموياسان يحوت 
إن معرفة القس «مارينيان» بسلوك ابنة أخته كان قائماً 
على عنصر الإخبار من قبل زوجة خادم الكنيسة, لذلك 
كان من الضروري أن يسعى هو إلى حيث يلتقيان بعيداً 
عن أعين الناس. 

لذلك كان عنصر وصف الطبيعة عند «موياسان» 
خارجياً أي وسط الريف وعلى أطراف البراري» في حين 
أدرك محمد تيمور أن وصف الطبيعة في قصته لابد وأن 
يكون داخلياً لذلك لم يجعله يتجاوز حدود قصر بطل 


قصنه. 


الأدي الأملافو 


بهذا يُخلهو لتنا أن الترجمة والثقل حننقل الآدان العالية 
اشنتطيع أن باهم في حركة الأنن الإمثلامن: ويستطيع 
العاتي ها داء +وتلسة اونا ٠‏ كاف فصن أن يحول الكان 
والشخصيات ويضعها في إطار يناسب البيئة الإسلامية, 
ويكون هذا الأمر صورة أخرى غير الترجمة الناقلة للعمل 
الغربي نفسه ومحتفظة له بإطاره المكاني وينمط تصرفات 


"مخمد يمور وأثد العريب وأملمة الأصي القصصي الملوجم 


شحسيات اللخالفة الوك اللسلامي او (القتافة تعن 
وتسكظيع هذ الصموزة من تقل التداب امالك لذن 
يؤسفنا توقفها في بلادنا العربية.. تستطيع أن تساهم 
في حركة التأليف والإبداع» بتعبير آخر يمكن أن تكون 
الخرجية عسوينا والأسلمة بهذ :الضوورة مد رش كشا 
منها ومن كل المكونات الأخرى جيل يكتب ويبدع.8 


الهوامش: 

-١‏ انظر في هذا الصدد د. محمد حافظ النقيب: «فن كتابة الخرافة بين أصالة 
لافوئتين وصياغة محمد عثمان جلال» بحث تحت النشر (15917) وقد تم 
نشره بالفرنسية. 

؟- أنظر سيد حامد النساج: «تطور فن القصة القصيرة في مصر من 11٠١‏ إلى 
5 القاهرة: دار الكاتب العربى؛ ١574‏ ص. 5ه - 15. 

9- انظر: د. محمد حافظ النقيب: #أثن جئ دي موياسان في القصة القصيرة 
عند محمود تيمور» رسالة دكتوراه بالفرئسية - جامعة جان مولان بفرنسا 
- ليون 1551١‏ ص 19- 4؛. 

5- انظر: «مؤلفات محمد تيمور» الجزء الأول: «وميض الروم» القاهرة. الطبعة 
الأولى: مطيعة الاعتماد ٠‏ 151ه/ 575ام ص. 515 -511. 

5- لم ينشر محمد تيمور أي كتاب في حياته. وكان إنتاجه الأدبي عند وفاته 
إننا قصضاً وبثالات رتسيائد نشرت في الصحفء وإما مسرحيات 
مخطوطة لم تطبع؛ ويعد وفاته جمع شقيقه الأصغر الأديب محمود تيمور 
هذا الإنتاج ونشره عام 1517م في ثلاثة أجزاء, كل منها في مجلد كبير, 
وأطلق عليها «مؤلفات محمد تيمور»ء وسمى الجزءا لأول «وميض الروح» 
ويضم في قسمه الرابع «ما تراه العيون» وسمى الجزء الثاني «حياتنا 
التمثيلية» والجزء الثالث «المسرح المصري». 

-١‏ انظر أحمد تيمور: «تاريخ الأسرة التيمورية» القاهرة, لجنة نشر المؤلفات 
التيمورية» مطيعة دار التأليف بدون تاريخ. 


رأيت الناس اأحياءٌ 
ودوماً بيتهم ح رب 
وكم حاولت إصلاحا 
فلم أسعف على قصدي 
فكل يبتغي شرا 
فمافيهمترى اعَسيدا 


آم 
فيحسد غيره حقدا 


صراع 


/- انظر أعمال «موياسان» الكاملة: 

| عمرم1 ,"5ه ااعناناملطا أ 5عأامم0" :355801مناواا 08 لإناو 
,1982 .5قمقط ,ل'لقمسللاةة ,ق30أع!1 ا عل عبازعطاه | اطا8 
.594-09 صم 

8- من الجدير بالذكر أن الكاتب الفرنسي «موياسسان» كان قد نشر قصة أخرى 
بنفس العنوان «18الاسا 06 013[7)» ضصوء القمر» بجريدة +81010[15© 16 
«الجولواس» في الأول من يوليو 1887م وليست هناك ثمة علاقة أو تشابه 
بين موضوع القصتينء وكل ما يجمع بينهما هو ضوء القمر وما له من تأثير 
وإيحاءات شاعرية ووجدانية على النفس البشرية. 

5- انظر: محمد تيمور: «رب لمن خلقت هذا النعيم؟» ضمن «وميض الروح» مرجع 
سايق ص ٠‏ 75. 

556 أنظر قصة «موباسان» ضوء القمر - مرجع سابق ص‎ -٠ 

- انظر «وميض الروح» مرجع سايق ص 504 

- انظر قصة «موياسان» مرجع سابق ص 555. 

17- المرجع نفسه ص 597 - 5546. 

4- أنظر «وميض الروح» مرجع سابق ص 556. 

6- المرجع نفسه ص 7551 

- انظر «وميض الروح» ص .55؟. 

- انظر قصصة «موباسان» ص 054 - 960ه. 

5- انظر «وميض الروح» ص .501١- 55.١‏ 


بذي الدنيا كأموات 
ودود ها في صراعات 
وجبراً للخصومات 
بأعوان وسادات 
ويشمت في المصيبات 
وفياً دون آفات 
ويهوى الخير للذات 
غالب أحمد 


مصر 
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جسل السسورة" 
بقلم: فرمان قره جاء** 


البيناض أتواع: بياضن الل بيناض اللبن: :ناض 
القطن.. إلخ. والسواد أشكال ودرجات مختلفة: كل نوع 
من البياض تقايله درجة من السواد. وأحلك ساعات 
الليل أقربها إلى الصباح!!. 

أصابنا الزلزال قبل الفجر بساعتين, وشطرت خريطة 
أحلامنا من وسطها تماماً بمشرط من الألماس!!2 وفى 
جبهتي أيضاً أثر شق عميقء ذلك الطفل لم يسامحني 
حتى الآن!. 

لقد ألقي القبض علينا مع خريطة أحلامنا جميعاً 
أسلافنا يقولون: اشتدي أزمة تنفرجي. وآباؤنا يقولون: 
الذي لايذوق مرارة الحياة لايتذوق حلاوتها!!. 

كان خمار أمي كبياض الثلج, كانت تبدو مثل 
الحمابة النكهاديكماوها اسل مج لتحقيف وها : 


وعلى ضوء فانوسها الخافت في الليالي كنت أسمع 
وأعي بعض تلك الأدعية. كانت تدعو لي ولإخوتي 
ولأخواتي وللجنود!! تبتهل إلى الله بحرارة بالغة. وفي 
إطان كمايها الأسيفن التاسع الدووه عل راسها 
ووجهها كنت الاحظ دموعها المتسابة وهى تكرر الدعاء 
للجنود بشكل خاص!! 

مرت الأيام, وتغيرت الأدعية. وحلت محلها رغبات 
الانتقام من الظالمين: حلت محلها الدموع.. آهات 
المشردين واللاجئين وآلامهم أمام المساجد وفي مخيمات 
الإغاثة!!. 

أتساءل بعمق: هذه الآهات والآلام والدموع أين 
تتجمع وتختبى؟! 

وما المدى الذي إذا بلغته انفجرت؟! 

وهذا الظلم والجور إلى أي مدى يبلغ؟! ومتى ياترى 
تتنزل على أصحابها النقمات؟! 

أفكر وأتسساءل بينى ويين نفسسى: القوانين التى 
نضعها نحن نعاقب بشدة من يخالفها!!؛ ولكن مامصير 
أولئك الذين يخالفون السنن الإلهية؟! 

العظماء يتساقطون كالأشجارء وتبدو الأنقاض فوقهم 
مثل جيل الورد. أكاد أحس بوطأة جبل الورد هذا فوق 
قلويهم الكبيرة! 

المنزل الذي مال إلى جانبه بفعل الزلزال تتماوج 
ستائره التي تدلت من النوافد إلى الخارج بفعل الريح!. 

على أحد الستائر الزرقاء السماوية مازالت آثار 
الحناء التي تركتها أصابع فتاة في ليلة عرسها!! ولوحة 
معلقة على الجدار يمكن قراءاتها من الخارج بوضوح: 
لا إله إلا الله. به 


* جبل الورد: جبل كبير في منطقة إزميت التي وقع فيها الزلؤال. 
** علي نار رئيس المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإسلامي في تركيا. 
*++ فرمان قره جام: مدير الإذاعة السابعة في استانبول. 
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وفاء المناهج الغربية لأصولها 
وغني عن البيان لدى الدارسين 
مدى وفاء المناهج الغريية لأصول 
نشأتهاء وتحيزها للأنساق الحضارية 
التي أسهمت في تشكيلها وتأصيلها. 
والبحث إذ يثبت ذلك يروم كشف 
التناقض الذي وقع فيه الكشير من 
باعتقادهم أن هذه المناهج لا تعدو أن 
تكون أدوات إجرائية يتوسل بها 


سحبتبحت اح ةيحد ب 
(*) مجلة / كتابات معاصرة ؛ العدد 1457//44ه. 


المرجع والإجراء عربيا 
المناهج النقدية: الخصوصية الحضارية 


: قضية المنهيج من الفضايا الشائكة التي كانت وما تزال تحظى باهتصام 
الكثيرين» وهو يعبر عن مدى القيمة الحقيقية المتزايدة التى أصبحت 

تعنى بها هذه القضية في مجال البحث العلمي بمختلف جوانبه ومستوياته. 
ولعل هذا ما يفسر بلاشك العدد الهائل من الدراسات والأطروحات التي أعدت 

في سبيل الوقوف عند جوهر هذه القضية. بيد أن المنمعن في الكم الهائل من 
الدراسات 0 يجد مايشفي الغليل بغياب الوعي المنلهجي والبعد عن عمق الإشكالية 

. المطروحة في تشعباتها وأبعادها. وهذا ما يجعل الباحث يعتقد يقينا أن سؤال 
المنهج, وإن حامت حوله جهود الباحثين, يبقى فى حاجة ماسة إلى الدراسة 
01 الجادة» الواعية بطبيعة الإشكالية ومختلف مظاهرها التى تعمل على النبش والحفر 
فيما وراء المقول في الخطاب النقدي» وتعريته وكشف المسكوت عنه. فالمتشيع. 
.. للممارسات النقدية في خطاب الحداثة النقدية العربية يجد أن المناهج المستخدمة - 

1 . غربية الأصل» مما يضع مستخدميها أمام إشكالية التأصيل المنهجي. ‏ . 


مضامينها الثقافية التي تتلاءم والبيئة 
الحضارية الغربية التي أفرزتها. ليس 
هذا وحسب. بل إن بعض المقاريات 
النقدية تحولت إلى معمل تجريبي 
للمناهج النقدية, مع أن مأريها هى 
إكميتاءة النضن تفوت النميوضن 
الإبداعية حقلاً تجريبياً لتقديم المناهج 
المدائية حين تحول المنهج من مجبرد 
وسيلة إلى غاية حيث يستدل بالنص 
على مدى كفايته الإجرائية. والجدير» 
انطلاقاً من هذه الشرفة:؛ هو أن وراء 
هذه الحقيقة يكمن سر التعثز الذي 


يعانيه الخطاب النقدي العربي 
المماصصر - وهى يحاول أن يطبق 
المناهج الغربية (البنيوية, الأسلوبية, 
السيميولوجياء التفكيكية) الأمر الذي 
جعل تلك المحاولات لا تتعدى التنظير 
إلى الإنجاز إلا قي نطاق محدود, 
لآنهصا لاتتطلق من الشضن تمدن 
الستكناء بال دل تشع لتجان 
مسورات لأدواف النيم الخوسل يد 
حيث يحدث التنافر بين النص 
والمنهج؛ فتغيب الدلالة وتطمس معالم 
النمن وويشوى العموضن..وتقطية لهذا 
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الفموض يلجا الناقد الحدائى - سيراً على أثر النقاد 
الخرسي ]إلى الستتكدواء الحتداول والمتحنينات 
والمخططات.: التي تزيد من غرية المنهج وفشله في 
الوصول إلى استنطاق الدلالة؛ بل إنها عبرت حقيقة عن 
الاضطراب الفاضح لدى هؤلاء النقاد في تحديد مفهوم 
قار للمنهج وأدواته الإجرائية. 
أزمة الخطاب النقدي العربي المعاصر 

الظلاكنا من هذا العلى وحتفا عو طول ليده 
القضية / الإشكالية. يستمد هذا البحث شرعية وجوده 
وأهميته. خصوصاً أن أبرز مظاهر الأزمة التي يتخبط 
فيها الخطاب النقدي العربي المعاصر تعود فيما تعود 
إلى الانفتاح اللامشروط الذي شهدته الدوائر الفكرية 
العريية على غيرها من الغرب؛ دون 
مكدا اك النسفية هذا الؤافة كن تدان 
الانتمباء إلى ثريتة الأصلية: ثم تاصيله 
في تربة الثقافة العربية. وإذا كان 
لزاماً على الثقافة العريية - على حد 
قول الحداقدين ب أن تنفتم على غيرها 
من الأآمم؛ لجلب المعرفة مسايرة للركب 
الحضاري: «فإنه يجب عليتا الحرص 
على أن لا تقتلع رياح الانفتاح جذورنا 
وتحولنا لنسخة مشوهة للآخر؛ عملاً 
بنصيحة طاغور القائلة:«إني على 
استعداد لأن أفتح نوافذى في وجه 
الرياح: لكن شريطة أن لا تقتلعني من مكانيء!". لأن 
الانفتاح محاولة لاكتشاف الذات مقارنة بالآخرء دون أن 
يتحول إلى انبطاح أو مطابقة: تذوب معه الذات وتضيع 
في أنا الآخر الذي يصبح والحال هذه مرآة ترى فيها 
الأنا تقسنها :هذا ما عابه الذككون الحراريئ على هذة 
الممارسات النقدية في محاولتها لتطبيق المناهج النقدية 
الغربية على الأدب العربي:«حين ننظر في محاولات 
نقادنا في المرحلة الحديثة المعاصرة. نجد أنهم سعوا 
إلى التوسل ببعض مناهج النقد الجديد التي أعطت 
ثماراً كلية أو جزئية عند الغربيين» ولكن سعيهم لم 
يتجاوز التجريب الذي يتيمح له أن يتم دون الوقوع في 
الخلل؛ وهو خلل مرده أن التطبيق لم يكن متقناً وسليماً, 
وما كان له أن يأتي على الوجه الأنسب بسبب الاختلاف 


طاغور 


الميجع والإجراء عربيا .. 


الذي يمس نوع المعطيات: ومدى تأثيرهاء حين تكون 
مستخلصة من بيئة ويحاول إلصاقها في بيئة أخرى»ا"ا. 
خطرالتهافت على المناهج الغربية 
وهذا التهافت على المناهج الغربية في غياب الوعي 
مو يسك العائن الترفة على مغل هذا الارمادفى 
أحضان آليات إجرائية غربية المنبت وتطبيقها بشكل آلي 
على نصوص عريية لها خصوصيتها الحضارية؛ وهو 
يؤدي إلى تشويه هذه النصوص حيناً وطمس دلالتها 
واختزالها أحايين أخرى. وقد دفع الأمر بعض النقاد» 
في محاولة لتبني المناهج الغربية. إلى سلوك أحد 
سبيلين: 
1ب اتحائكلة على القن كنا موقي :اسيله السمرن: 
وبالتالي تبني المضامين الفكرية 
والشقافية التي يختزنها والتي 
أصلته وأسهمت فى تشكيله: وفدا 
التطبيق يؤدي كما ذكرنا إلى 
الوقوع في الغموض والاضطراب 
زنك اجتائة لسن وات كتاة 
رلك اوتظسسى عله وها كيه 
مادته. 
؟- تجريد المنهج الغربي من المضامين 
الفكرية التي يختزنها ٠‏ ظناً بأنه 
مجرد وعاء مليء فكراً وفلسفة, 
ومن الممكن إفراغ هذا الوعاء من 
محتواه وإعادة تعبئته يبمادة فكرية 
وفلسفية مختلفة, كان تكون الثقافة العربية بدل 
الكقافة الفرّفسية أو الآلانية؛ ا آنعزل النيم عن 
أصوله الثقافية قد يجعله قابلاً للتأقلم مع بيئة النص 
المقاربء بيد أن هذا القول؛ أي إمكانية فصل المنهج 
عن سياقه الفكري بإحداث تغييراتء لا يعدو أن 
يكون وهماً سرعان ما تظهر عيويه أثناء التحليل, 
لأن الخلفية الفكرية والفلسفية التي تضمرها تلك 
المنامج الصق من أن تفصل أو تختزل. 
إن هذه النظرة أي الفصل بين المنهج ومضمونه 
الفكرى والفلسفيء تبدى بصورة لافتة في أراء الناقد 
كمال ابو ديب: وفيزوسق'تقاوالحداكة: إن ذهب إلى 
فصل البنيوية كمنهج نقدي عن خلفيته الفكرية 
والفلسفية: بدعوى أنها ليست فلسفة: وإنما منهج ورؤية 
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لمعاينة الوجود'", وهو إن يقر ذلك يتملص من الاعتراف 
بتحيز المنهج البنيوي ووفائه لأصوله الفكرية التي ينتمي 

إليها. ٠‏ ويبقى ذلك المنهج النقدي مَخانداً يمكن أن يطمئن 
المتبثي له إلى سلامة نتائجه؛ بل إن تطبيق البنيوية 
كمنهج نقدي يصل بالفكر النقدي العربي إلى مستوى 
إغناء الفكر العالمي» ويتسنى للأمة من خلاله أن ترقى 
إلى الساعيرة المهسارية ع مقطلق أن لقنا لا يقد 
بالنقل والتمثلء بل بالمشاركة في الاكتشافء والجهد في 
الغطل التقصوه والمجادزة الفروية على توي لفك 
والتحليل. فنظرة د. أبو ديب ومن شايعه:«تتأسس على 
نزعة إنسانية شمولية تتطلع إلى وحدة الفكر الإنساني 
بالتغلب على حواجز التباين في السياقات الحضارية. 
وهذه نظرة مالوفة فى تاريع الفكر 
والنقد الأدبي العربي, بل ريما كان لها 
من العمق التاريخي والفكري ما للنظرة 
الناقضة انها مهن تاها الذ اعون 
للإفادة من الفكر اليوناني قديماً. كمتى 
بن يونس والفارابي وابن رشد, وأكدها 
دارسون محدثون...(), 
انفتاح الفكر العربي الإسلامي 
على الآخر 

وهذه الأطروحة:. أي الدعوة إلى 
الانفتاح على الآخر باعتباره مركزاً 
عالمياً يشع بالثقافة على الإنسانية: 
ليست جديدة أو وليدة الفترة الراهنة, 
بل هي أحد الأسس التي انبنى علينهها الفكر العربي 
الإسلامي في حواره مع الحضارة الغربية في نسختها 
اليونانية: التي تعد أصل الفكر الغربي؛ وكأن التاريخ 
يعيد نفسه. فما أشبه اليوم بالبارحة. فهذا حازم 
القرطاجنيء في القرن السابع الهجري» يرى أن القواعد 
النقدية إلى أقامها أرسطو في كتابه «فن الشعره لا 
تصلح للأدب العربي, لأن الفيلسوف اليوناني «اعتنى 
بالشعر بحسب مذاهب اليونان فيهء!"). وهو الرأي نفسيه 
عند الدكتور محمد مندور في القرن العشرينء حين 
يؤكد على أنه عندما «نريد درس الأدب العربي يجب أن 
نكون من الفطنة بحيث لا نحصاول أن نطبق عليه آراء 
الأوربيين وقد صاغوها لآداب غير آدابنا»!"). إل أن 
مندور في موضع سابق من الكتاب نفسه يدعو إلى 


د . كمال نئشأت 


الأنفذاح كلى الثقافة الغربية بل إنه ذهب إلى تكد اعتير 
تيه الآذاب الفريطة 28 روس ] لنا نمستط به علي 
خياتنا. اذا يكب متكازاة التفكير الأوروتي والسع عان 
منكالة التوجو دية! يدر جو هدي التاهفن والأخط إن 
الحاصل لد النقآاف الغرت. 
العالمية والإنسانية ليست مقصورة على 
الغرب دون الشرق 

ترى هل العالمية والإنسانية التي ينشدها هؤلاء النقاد 
مقصورة على الغرب دون الشرقء: سواء (على حد تعبير 
طهاحسين) القريب ويقصهد .يه العالم العربي (الشدرق 
الأوسط)؛ والبعيد وهواليابان والصين والهندا". وهل 
التطور لا يكون إلا وفق المعايير الحضارية التي يقرَها 
الغربء فإذا كان ذلك كذلك:؛ فلم لا 
تتجاوز هذه المناهج النقدية الغريية 
صفة الإقليمية لتغدو ملكا مشاعاً بين 
الثقافات الأخرىء فيتحقق بذلك حلم 
الجالية 8 أ :كما يقول الموتمون أن 
خرن الانقماح على الخرب يدؤره وما 
يصحبه من إهمال للآإرث المضاري 
اتوي رعاو في تحجفا ‏ الدرعرن: 
الغربية التسكزة وزاء الناهء"التقدية 
المعبرة عن فكرة التفوق الأورويى؟ 
القطنية أعقد من مهرد بذكن العناه» 
النقدية الغربية او تقبلهاء إن ليس في 
مقدون الزايين حيو النبالة يتستاظة. 
فالرفض لا يستطيع إضعاف حضور المناهج الغربية في 
سياقات غير سياقاتها: ولا القيول فى إمكائة إكشان 
تلك المناهج صمقة الحيانونقلهنا بمحمولاتها الفكر.: 
وتوظيفها في سياق ثقافي مغاير. 

الأصالة والمعاصرة 

ملفل الكسيطاف الجعالة تيو لذن الققرية كاتسرترف 
الخلوينا سح الأعبالة والمعاصرة؛ مع مافي هذه 
المقولة من مغالطة؛ وكأنها تركيبة سحرية تقفز ببساطة 
قوق كل التفقيدا كت :محفقة تزاوجا بين الثقافتن بإيهاد 
ما يصطلح عليه ب «بنيوية عربية» أو «ماركسية عربية». 
وكأن الأمر لا يعدو مجرد الجمع بين متناقضين في 
تركيبة واحدة؛ متناسين الخصوصية الحضارية لكل 
ثقافة, وما قد يلحق النصوص الإبداعية من تشوه وهي 
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تباشر بأليات نقدية متحيزة لسياقها الفكري الذي 
لنحاوا روفو هنا طيى عنه الدككون ملا فقيل بقوله: 
عندما«أخذنا في التعرف على هذه المذاهب (النقدية), 
بحضع نعههها احاذرفافقيت اقم تيفك لواوقيا 
تجذرها في الواقع الحضاري المباشر, استجاية لتطوره 
الداخلي ومعطيات ذاكرته التاريخية كما فقدت عنصر 
التعاقب في خط زمني مستقيم: فعلقت أمشاجها بنا 
دفعة واحدة؛ وتحولت من مذاهب تعتمد على مرتكزات 
فلسفية مككائل وتنادق) تقار 'مشاهية إلى يعن 
الاشتوافات القودية.والتاعات الجدوية الى وعمات 
كلها متزافتة على إغادة كرقيت سجالنا الثقافى وزعادة 
010 
مبادئ أساسية في التعامل المنبهجى 

ومحاولة لتجنيب الخطاب النقدي 
العربي الوقوع في بعض هذه المثالب» 
يحسن الوقوف عند جملة من المبادئ 
الأساسية الت :تف ضترورة عند كل 
تعامل منهجي يصبو إلى تحقيق 
الموضوعية العلمية في عمله, بعيداً عن 
العشوائية في الانقطاع والانفتاح 
اللامشروطين على نتائج الآخرين دون 
أن يعني ذلك غلق باب الاستفادة من 
النتائج التي تشترك مع المزاج الثقافي 
العدريي: فم النيذامة الاعمعان يان 
اكد السيداة هن الأوتماءق اعبضان 
الخو ويح متاطمقة بالتتسمد "تمعز هنا يعدن 
مقاط المنعاء مكيل الناع الكدكون و ستياه 
المعرفي مع الأنساق الكبرى للثقافة أو الحضارة التي 
تصدر عنها تلك الآليات»!"'/, مما يسمح للناقد العربي 
التعامل مع المناهج الغربية في إطار ثقافة الاختلاف, 
حيث يتم التعامل مع الآخن لا كذات غارفة تشع على 
غيرها بالمعرفة: وإنما كمعرفة لها خصوصيتها 
التفطارية الف قمولينا مخطحة عن ختصازة الذات 
المنفتحة:؛ فالحداثة لا تعني بالضرورة «إضاعة الكيان 
وإذابة الذات:فن “لشن بقدر منا تخطلي المحافظة غلى 
الهوية والتميز باعتبارهما شرطي ولوج الحداثة الفعلية 
من بابها الواسع؛ وبأقل تكلفة ممكنة»!١".‏ 

ولعل من المظاهر السلبية للتهافت اللامشروط على 


الموجم والإجواء عرييا ... 


المناهج الغربية. تجسيداً لمفهوم الانفتاح على الآخرء هو 
إهمال الخلفية المعرفية (الآستمولوجية) التي تقف 
ؤرائهاء يموي انها مكرد إجراءات مشقلة عن المضناء 
القكري الذي نشأت فيه وهو دفع كما ذكرنا إلى إجماع 
غالبية الحداثيين العرب على إلغاء المعطى الفلسفي 
للبنيوية لكي تبقى ملكا مشاعاً يحق لكل ناقد من أي 
ثقافة التتسل م دوت أن يقع في المحظور: وهو ما يؤكده 
فاضل ثامر بقوله «ماهو في تقديري في التأكيد على 
اعتبار البنيوية منهجاً نقدياً لا ينصب على نفي علاقتها 
بالعلم أو الفلسفة أو الإيديولوجياء بل في التمييز بين 
اشتغالها منهجاً وإفادتها من هذه الحقول المعرفية... بل 
تظل منهجاً يمتلك خطواته الإجرائية الخاصة لاستغوار 
آفاق علمية معينة انطلاقا من أسس 
منهجية شاملة قابلة للتعميم كنموذج 
للاختبار وحتى للمقايسة أحيانأ»!"". 
ألا يؤدي تحاشي الأبعاد المعرفية 
للمناهج النقدية إلى تشويهها وإفراغها 
من طاقاتها الإجرائية ؟ ألم يدرك 
الحداثيون العرب أن هذه المناهج 
ليست سوى مظهر مرئي لرؤية معرفية 
لا مرئية تؤسس شمرعية وجودهاء التي 
من دونها تبقى مجرد آليات باهتة لا 
حياة فيهاء قد تسيء إلى الممارسة . 
النقدية وتنحرف بها عن مراميها أكثر 


ابن رشد من إفادتها . فكل منهج على حد تعبير 


الجابري «يصدر عن رؤية ولا بدء إما صراحة وإما 
ضمنا. والوعي بأبعاد الرؤية شرط ضصروري لاستعمال 
الذبع امتقسيا لا ترطيها مكيو ا ركنا توطك لني 
تحدد أفقه وأبعاده» والمنهج يغني الرؤية ويصححهاء”". 
وإلى الرأي نفسه يذهب الجراري:«شاع أن المنهج مجرد 
وسيلة للبحث عن المعرفة وفحصها, أي مجرد خطة 
مضبوطة بمقاييس وقواعد وطرق تساعد على الوصول 
إلى الحقيقة وتقديم الدليل عليها. 
هذه مجرد أدوات إجرائية وهى فى نظرنا لا تمثل إلآ 
جانباً واحداً من المنهج أقترح تسميته بالجانب المرئي في 
المنهج؛ ولكن هناك باعتبار المنهج أولاً وقبل كل شيء 
وعياء ينطلق من مفاهيم ومقولات وأحاسيس ذاتية وتنتج 
عنه رؤية؛ ويتولد تصور وتمثل للهدف من المعرفة. من 
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هذين الجانبين: المرئي واللامرئي يتكون 
المنهج» أي منهج صحيح: من حيث هو 
منظومة متكاملة ومتناسقة!". 
المنهج والرؤية في القراءة النقدية 
مكذاريدا وأاهما ان قرايه نقدية 
خلاقة للنصوص الإبداعية لا'مفق لها 
من الاستناد إلى ركيزتين أساسيتين 
تكيل اجنو امسبا الأخسري امنيس 
والرؤية. فحالرقية خبلاضة الهم 
الشامل للفعالية الإبداعية»: أما المنهج 
فهو «سلسلة العمليات المنظمة التي 
يهتدي بها الناقد وهو يباشر وصف 
النصوص الأدبية وتنشيطها 
واستنطاقها. شرط أن يكون المنهج 
مستخلصاً من آفاق تلك الرؤية»!"). 
وهذا ما يدقع البحت إلى الناكيه على 
مدى التهيز المستتر وراء المناهج 
الغربية التي تبقى وفية لأصولها 
الفكرية وموجهاتها الثقافية. وهو ما 
اكتشفة حصيو دن العا وف خطلن 
الاتجاهات في نقدنا العربي الحديث 
والساودة عاب الى اسهد 
لتيارات نقدية أوروبية, ويالتالي فهي 
أضداء كذلك لا وراء هده التيارات من 


(أنتيز سياد :30ا. 


فتح باب الحوار مع النصوص النقدية 

قد يقال إن ما أوردناه من أقاويل حول إشكالية 
المنهج في الخطاب النقدي العربي لا يعدو أن يكون 
ضربا من حكم القيمة, أو مصادرة للجهود النقدية التي 
قام بها أصحابهاء بيد أن هذه المحاولة - إن كتب لها 
النجاح - ما هي في الحقيقة إل دعوة صريحة لفتح باب 
الحوار مع النصوص النقدية في محاولة لاستنطاقها 
واستكناه دلالاتها المضمرة؛ والباحث إذ يفعل ذلك يروم 
الوقوف عند الخلفيات الفكرية الموجهة لهذه المناهج 
النقدية؛ والإجراءات التي توسلت بها في الاشتغال على 
النصوصء أو قل هي نوع من المساءلة لتحديد موقع 
الذات داخل المنظومة الفكرية التي يدعي الغفرب يأنها 


عالمية.ماريها إنساني؛ مع ما في ذلك 
من التباس. ترى ما هو المصير الذي 
سيؤول اليه الخطان النقدي العاربي 
الساصينى فى كلل تبني المنساريم 
الخداقة العرسة: يعد ما ثقيه الحطة 
فى رحلته من أن الحداثة النقدية 
الغربية ما هي إلا تطور طبيعي للفكر 
والفلسفة الغربيين. وهي من التشابك 
والتلاحم بحيث يصعب على كل من 
يروم نقلهاء خارج محيطها الذي 
نشأت فيه. تجريدها من خلفياتها 
الفكرية والفلسفية التى احتطيدتها قيل” . 
أن تلفظ مشاريع تقديةة إذا كان ذلك 
وله فلوسن إذا عق حق اعد اكين 
العرب جلب هذه المشاريع التقدية إلى 
البينة العرفية: واقكانها اشساميات 
لمازساتهم التطبيقية: آم أن الأمنلا 
يعدو أن يكون مجرد تضخيم للقضية 
فق لذن انصحار النشبن الاتووت فلن 
عد عون الكراقيق لكي برقههوا 
النموذج التراثي. باعتباره السور 
المنيع الذي يحتمي خلفه النسوذج 
الأصبيل: دن 3355 <التوازاكه النقد: 
الغرينة. 


القارابي فكما يعتقد أنصار المشروع الحداثي 


في نسخته العربية أن النقد معرفة إنسانية غير قابلة لأن 
تكدزل في قلشيفة خاضة جامة يعيدها: :وهنا الخسوصيية 
التي يتميز بها الفكر الغربي عن نظيره العربي إلا سنة من 
سنن الحياة حتى يتسنى رصد الاختلاف بين الأمم 
والشعوبء دون أن يكون في ذلك داع للفصل بين الفكر 
العربي والغربي إلى حد القطيعة.فلماذا كل هذه الثورة على 
كل ماهو تقليدي؟ يقال إن الحداثيين العرب تبنوا 
المشاريع النقدية الغربية لكونها لاتزيد على أن تكون مجرد 
تقلية لأجل التقليد: وكان هده المشاريع «سوضسة: هذا 
العصرء مارست أسلوب أورويا في النصف الثاني من 
القرن العشرين فتأثروا بها وحملوها في عودتهم إلى 
بلادهم.وقدموها على أنها البديل الأوحد للأمة التي يتخبط 
فيها النقد العربي. 


[6989) اكد الإسلامى 
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كن نان لايكرن الكطون:المنتائل ادس اعونت 
الحداثة الغربية في موطنها الأصلي هو الذي أدفهفش 
الموافي العري"فاهسو] بالسحف أمادهذا الزكم 
الفكري وهالهم مدى التخلف الذي يعانيه النقد العربي, 
فكان تننيهم لهذة امشتاريع حدقا من هذه المعاناة وغيرة 
لما رأوه؛ فلم يكن من بد والأمر كذلك”, إلأّأن تحدوهم 
رغبة امشايرة واللاحقة للمشتاريع الهربية, فاقبلوا 


الموج والإجراء عرييا ... 


ظلييها إقينان التعل على الازفان يسيتوق مدا نينا 
ومصطلحاتها من غير حرج أو تقدير للعواقب. ولا جرم 
أن التخلف الذي آل إليه الخطاب النقدي العريبي 
مشروع في إطار مبدأ المثاقفة, لكن هذا لايعني أن ينكب 
نقادنا على المشاريع الغربية دون تقدير أو حسساب 


الهوامش: 

)١(‏ د. عبدالعالي بى طيب: إشكالية المنهج في الخطاب النقدي العربي الحديث: 
«عالم الفكر»ء م؟5؛ ع١-5؛‏ الكويت ,١555‏ ص451. 

)١(‏ د. عباس الجراري؛: خطاب المنهج» منشورات السفير:؛ مكناس, المفرب, 
تلص١5؟.‏ 

(؟) د. كمال أبو ديب: جدلية الخفاء والتجلي(دراسات بنيوية في الشعر):؛ دار 
العلم للملايين. لبنان. طة؛ 1956 ص/. 

(؟) د. عبدالوهاب المسيري: إشكالية التحيز» ص2١1١-1374.‏ 

(5) حازم القرطاجني: منهج البلغاء وسراج الأدباءء ت: محمد الحبيب بن 
الخوجة: دار الغرب الإسلامي, بيروت, ط؟؛ 1541 صرية. 

(1-/) د. محمد مندور: في الميزان الجديد: دار النهضة: القاهرة, /ا5ا, 
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(8) د. عبدالله إبراهيم: الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة؛ (تداخل الأنساق 
والمفاهيم ورهأنات العولة)؛ المركز الثقافي العربيء, الدار البيضاء / بيروت» 
صل . 

)٠١-5(‏ د. صلاح فضل: إشكالية المنهج في النقد الحديث,النادي الأدبي, جدة, 
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قاين القاضي: 53 قمنه كي ينطق بالحكم, نلا 
لتاب ينفتح ب بعنف, لجعت منه الري بشدة» لدت : 


ا 3 البوزنزي الذي بدا يتمايل ترنح ثم ! امتقل : 
. (لأيزال أمنامنا شرهية لأست راف بن 


ْ 1 الإصلاحات ق قد تمبت» إوسيسمود اليزان إلى مندارتةء 


صياغته حتى دخل :القاضي: حيرض علي :أن : 
إغلاق, الأيواب: 'جميعاً بأقفال ضبخبة ؛ 


4 ص558. نقلأ عن: د. عبدالوهاب المسيري: إشكالية التحينز, 
صةة1-/ا5ا. ١‏ 

)1١(‏ د. عبدالعالي بو طيب: إشكالية تأصيل المنهج في النقد الروائي 
«عالم الفكر». الكويت, ملا ع1 /195, ص5١‏ . 

)1١(‏ د. فاضل ثامر: اللغة الثانية (في إشكالية المنهج والنظرية والمصطلح في 
الخطاب النقدي العربي الحديث)؛ المركن الثقافي العربي, الدار البيضاء/, 
بيروت؛ 1558 ص/17؟7. 


ي النعريبي: 


(؟1) د. محمد عايد الجابري: نحن والتراث (قراءة ممعاصصرة في تراثنا 
الفلسفي) المركز الثقافي العربيء الدار البيضاء / بيروت. 1947 ص7. 

. 4١-5 د. عباس الجراري: خطاب المنهج؛ ص.‎ )١4( 

.5 د. عبدالله إبراهيم: نفسه. صء‎ )١16( 

(17) مجمود أمين العالم: الجذور المعرفية والفلسفية للنقد الأدبي العريي الحديث 
المعاصر, ضَمِن كتاب: الفلسفة العربية المعاصرة: هلاو ,٠١١‏ مركز 
دراسات الوحدة؛ بيروت 1588.: نقلاً عن: د. عبد الله إبراهيم, الصدر 
السابق. صاة. 


هذه المرة 30 م 5 نهمس وطوال الرافعة, 0 
أدركنا الحكم يقيناً؛ ؛ ترقبناه حرفا خرفاً تبارينا ١‏ 
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فغراءة في ديوان 


«العجم الغيل الو ة» 


1 كتابة الشعصر من الأمور الأساسية عند 
235 الغرب ميد القدى وكان للشعر أهم نه عند 
المبدع والمتلفي على حد سواءء وما زال الشعر يكتب 
بحرارة عند مجموعة من الشعراء رغم قلة المهتمين 
بالشعر والمتابعين له؛ والديوان الذي نريد أن نقول فيه 
كلمة هو ديوان " أشجان النيل الأزرق" للشاعر حسن 


الأمراني. 


وسْنيدا بمحموعة من الملاحظات يمكنها أن تساءدنا 
على الدخول إلى عوالم هذا الديوان. 

أولاً: الكتابة اللكثفة. إن الشاعر لم يستغرق في 
كتابته لهذا الديوان إلا أربعين يوماً أن آنه كان يكت 
قصيدة فى يومين تقريباً؛ لأن عدد القصائد في هذا 
ا الكثافة في 
الكتابة قرضها تزاحم القصائد لأجل الخروج إلى 
الوجود. أيضاً تلاحق الأحداث التي كانت وراء الكتابة, 
بالإضافة إلى ما كان مختزناً في ذهن الشاعر ومخيلته 
من أمور ألحت هي أيضاً على الخروج من مستوى 
القول إلى مستوى الفعل. 

ثاتياً: وجود سواهيه تكتاقة اهتيا ملبوعة 
التجربة الشعرية مما كان يستدعي طولاً في النفس 
وبراعة في الإمساك بخيوط روح العمل الشعري؛ فقد 
جال الشاعر في عدة أقطار ولامس عدة قضمايا تعد 
حساسة في زمينا هذا. 

ثالكاً: يجمع هذا الديوان إلن:جانبٍ الشعنالصر- وقؤ 
الغالب - الشعر العمودي وقد زاد في غنى التجربة وتنوعها. 


الأدي الأسلامىي 


للشاعر حسن الأمر في 


وابعاً: إن القصائد فى هذا الديوان من القصائد 
القصار ولهذا دلالته في العمل الشعريء أي أن الشاعر 
تحمل عبء المخاض وعبه الكتابة مرات عديدة في زمن 
محدود, إذ إن لكل قصيدة عالمها الخاص رغم الوشائج 
الموجودة بين كل القصائد. 

عئوان الديوان: 

بعد فق اللأشظان لارة ترق الرق ف سنن كدر هذا 
الديوان الذي هو 'أشجان النيل الأزرق" ولا شك في أن 
للعنوان أهميته إذ إن "من أهم السمات الجمالية التي تميز 
الشعر المعاصر أن الشاعر أصبح حريصاً على أ أن يضع 
(غتواناً) لكل سيد بل لقند انتقل الأمر أيضاً إلى كل 
ديوان يصدره . وعنوان هذا الديوان مكون من مركبين: 
(أشجان النيل) و (الأزرق) والمركب الأول مركب إضافي 
يتحدث عن أشجان كثيرة وليس عن شجن واحد فلماذا 
(أشجان) جاءت بالجمع؛ إن الديوان يتحدث عن أشجان 
كثيرة كان النيل منطلقاً لها ولهذا تعددت القصائد في هذا 
الديوان وذلك انسجاماً مع الأشجان المتعددة؛ وريط هذه 


الأشجان بالنيل أخرجها من أن تكون نكرة: لآن الشاعر 
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يتحدث عن أشياء معروفة لديه 
وممددة رظي لذا م خلال كلينة 
"الأزرق” أن الشاعر قصد أن يأتي 
بهاء وذلك لأنها تعني العمق كما 
تعنى الامتدادء وهذا يخدم السياق 
العام للديوان وتغدى أشجان النيل 
أشجان الشاعر بل أشجان الأمة 
كلهاء ويكون بذلك النيل ليس 
مقصوداً بوصفه بعداً جغرافياً 
وإنما بوصفه بعداً تعبيريا يبدأ 
بالنيل ليتخطاه إلى أماكن أخرى 
موجودة بكثافة فى الديوان. 

إن التجربة الشعرية في هذا 
الدمراة متعيففة عن التتسارن 
السابقة لهذا الشاعرء وذلك لأن 
الشاعر في هذا الديوان أراد أن 
يرسم لنفسه مسلكاً جديداً في التعامل مع الشعرء ٠‏ وقد 
عضد ذلك بما جاء من افتتاح قبل بداية القصيدة الأولى؛ 
وأيضاً بالكلمة التي ختم بها ديوانه. وقد صرح الشاعر 
نفسه بأن القصائد المكتوبة فى هذا الديوان كلفته معاناة 
ومكابدة لم يعرف مثلها من قبل, وربط ذلك بحصرقة 
الشعرا ؛ والمهم عندنا ليس ما قاله الشاعر عن نفسه 
نثرأً - وإن كان لذلك أهميته - ولكن الذي يهمنا بالأساس 
هوما قاله شعراً من خلال قصائد هذا الديوان وما 
تفرزه من قيم شعورية وعناصر جمالية ورؤيا. إن قولنا 
بأن هذه التجرية مختلفة لا يعني أنها منفصلة عما سبقها 
من أعمال شعرية: بل إنها مرحلة شعرية ترتبط بالشعر 
السابق للشاعر حسن الأمراني ولكنها تتمتع بومضات 
وملامح فنية جعلتها مختلفة في عدة أمور ونذكر من ذلك: 

كتابة الشعر مسؤولية ورسالة 

فذقي أحش الشساعر فنا كفائكة للكتسو ف هذا 
الديوان بأهمية الكتابة الشعرية وخطورتهاء وقال إنها 
وجع ممض وألم مقض!", وتعبير الشاعر عن ذلك نثراً 
فيه دليل على الإحساس بخطورتهاء وإن محاولة تبليغ 
المتلقي ذلك نثراً وليس فقط عن طريق الكلام الشعري 
يعبر عن مدى فعل الكتابة الشعرية في هذا الديوان؛ 
ونتسساءل: لماذا كانت الكتابة الشعرية عند الشاعر ألما 
ولم تكن ترفا ولعباً بالكلمات؟ إن ذلك آترمن رؤية 


فراءة في حيوان مأشجان النيل الأزوؤ» 


الشاعر وهدفه من كتاية الشعر. لقد عودنا الشاعر 
حسن الأمراني منذ مشاركته (في البريد يصل غدأ) إلى 
هذا النووان الأحكين ات مكطن :الى العيدانة الكستررة على 
أنها مسؤولية ورسالة موجهة للناس مراعياً في ذلك ما 
يستازمه الشعر من ايعاد جمالية, ولا غجب أن تكون 
الكتابة الشعرية فى ظل هذا التصور وجعاً وأللاً؛ وقد 
يزداد الألم في هذه التجربة الشعرية الجديدة لجسامة 
الأحداث التي نمر بها ولرارة الواقع المعيش وما يتبعه 
مق فعاناة قسية لاتفارق الامو تستوصنا مده 
بحس بهموم هذه الأمة ويعمق جروحها. يقول الشاعر: 
لمن تكتب الشعر؟ 
للسيف مشتعلاً في يد الفاتحين 
وللأقحوان المرابط في دمعة العاشقين 
لمن تهب القلب؟ 
للغرياء المحبين 
عفواً فماتوا 
وللقابضين على الجمر 
في زمن سمته القهر والطعنات 9). 
ويقول أيضا: 
ويظل يكتب هذه الأشعار 
بالدم عبر مملكة الرماد 
إن صادروا منه المداى ©. 
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إن التص الشعري الأول المستشهد به هنا يضع 
سؤالاً عن كتابة الشعر ولمن تكون؛ وقد وضع الشاعر 
هذا السؤال بلغة واضحة لا تحتمل تأويلاً آخر لأن 
الشاعر يهدف إلى وضع أمر كتابة الشعر موضيع 
تساؤلء وذلك للإحساس بخطورة هذه القضية حيث إن 
الإجابة عن هذا السؤال تحدد موقف الشاعر من شعرهة 
ومن متلقي هذا الشعر. ويداية هذا النص تبين أن كتابة 
الشعر موجهة أساساً للسيف في يد الفاتحين وهذا 
الأمر يجعلنا نحس بعسمق الروابط بين هذا النص 
والنصوص الشعرية القديمة التي كانت تغني لسيف 
الفاتحين» والكتابة للسيف عند حسن الأمراني من الأمور 
الأساسية في شعره ولا أدل على ذلك من ديوانه (ساآتيك 
بالسيف والأقحوان) تنغيماً. ولكن الشاعر لا يكتب شعره 
للسيف مجرداً: وإنما للسيق في يد الفاتحين: وهذا 
اختيار يغذي مسيرة الشعر عند هذا الشاعر الذي أراد 
أن يوجه شعره توبجينهاً إسلامياً؛ ويتحول اليف عنده 
إلى قوة تهدم كل أنواع الظلمء وتنتصر للحق. 

ويمكننا أن ننظر إلى كتابة الشعر من هذه الزاوية 
على أنها كتابة مستمرة وتتحدة لأن الفاتحين عاشوا 
في الماضي وما زالوا يعيشون إلى الآن. ولعل في كلمة 
(مشتعلاً) في هذا التون ها يدل على طايع الانستتيران 
والتوهج؛ ومن هنا يكون الشعر في هذا المجال نايضاً 
بالحياة لا يعرف الفتور. 

ويشنيق هذا الف :اضيا إلى امكانية توحهيه الشعن 
كذلك للأقحوان المرابط فى دمعة اد 0 يبين أن 
مجال توجيه الشعر واسعء يمكن أن يحيا في المعارك 
وفي الأقحوان وفي غير ذلك. ش 

ونجد في هذا النص سؤالاً آخر (لمن تهب القلب؟) 
ويعتبر هذا السؤال وجهاً آخر للسؤال الأول» حيث عبر 
عن الشعر بالقلب؛ ويتضح لنا ذلك بما جاء بعد السؤال 
الثاني من حديث عن الغرياء وعن القابضين على الجمر 
الذين يدخلون في عالم الفاتحين. وليس غريباً أن يكون 
الشعر هو القلب لأن الشاعر يضمن شعره ما يعتمل في 
قلبه ووجدانه. والكتابة الشعرية الموجهة للفاتحين 
وللغرباء رغم آلامها وعذابها تغدو قوة ونوراً للآخرين, 
ولن تكون كذلك إلا إذا كانت كلمة فاعلة يقول الشاعر: 

ورب قصيدة تغدو سراجا 


في ظلام الليل وهاجا 


وتغدو الأحرف الخضراء 
للأوطان معراجا (. 
هناك إذن إيمان بأن القصيدة يمكنها أن تكون 
سراجاً وهاجاً؛ وأن يكون لها أيضاً سحرها وفعلها في 
القلوب والنفوسء يقول الشاعر: 
رب فؤاد كسير 
تداوي جراحاته الكلمات , 
ولذلك آلح الشاعر في السؤال عن كتابة الشعر ولن 
يوجه. ومما يجعلنا نتحدث عن هذه التجرية الشعرية فى 
نيوان 'اشستهاق الخيل الأزيق” يوضنفيا مسخظفة من 
الشعر السابق لهذا الشاعر وجود إشارات دالة: يقول 
الشاعر فى أول قصيدة من هذا الديوان: 
٠‏ دع ما ترسم قبلك الشعراء ...(0) 
ا 
إن هذه البداية تذكرنا بلحظة من تاريخ الشعر القديم 
حيث كان الشاعر يصبو للتجديد. ولكن ماذا يمكن أن 
نفهم من هذه البداية في هذا الديوان؟ أهى ثورة على 
الشعر القديم؟ أم إعلان قطيعة مع الشعر السابق لهذا 
الشاعر؟ إن هذا المقطع الذي جاء في أول قصيدة من 
هذا الديوان يؤكد لنا إرادة هذه التجربة في أن يكون لها 
طعمها الخاص بها إلا أن الدعوة للتخلي عما ترسم 
الشعراء من قبل لا تعني أبداً التخلي عن الكتمر العديم, 
فهو حاضر فى هذا الديوان كما كان حاضراً فى 
الذواوية ساق وسكدور ونيد اميق القضيةة الذات 
التي جاء فيها هذا المقطع. وفي قصائد أخرى كقوله في 
قصيدة "إلى ليلى صدى الآباد" : 
إلى ليلى وما ليلى؟ شهاب 
من الرحمن يشرق في الصدور () 
ويقول في قصيدة "سبع شداد" : 
أنا النيل لا خيري بخاف عليكم 
إذا أغدقت كفي وكم جئت آسيا 
إلى أن يقول: 
وياسط خير فيكم بيمينه 
وقابض تقر متم بشمالينا 
ونجد أيضاً في قصيدة "أيا الهول" وفي غيرها من 
القصائد الموجودة فى هذا الديوان. 
إك:هذا الستوى من القاهن ينين نا أن لاعنلا 
ينوي الانسلاخ من الشعر القديم, وكيف ذلك ومفتاح ديوانه 


لدو لأملاهى المجلد التلسع - العدد الساصم والثلقون 4؟4اف - 7..ا م 


هذا يتحدث عن قوس محمد بن عبد الله بن 
مسلم: وهل تمنى هذه البّداية أن الخناغن هريد 
أن يقطع صلته بشعره السابق ليحقق بذلك 
تجرية مختلفة؟ لا يمكن أن نقول ذلك لأآن 
الروابط يبن شعره السابق وهذا الديوان قوية 
ومتأصلة: ولآن الشاعر قد تمسك بطريق لا 
محيد عنه في كل شعره بقديمه وحديثه؛ وهو 
أن يكون الشعر نبراساً وكلمة طيبة: ويهذا لا 
يمكن أن نتصور أن يعلن الشاعر قطيعة مع شعره السابق 
من حيث المبدأ. ولهذا نجد الشاعر يطرق مواضيع كثيرة: 
ويركب أقنعة متعددة: ولكنه لم يتخل عن طريقه الأول قط. 
وديواة انها الل الأززق؟ حفييته محمل لتحا هن 
شعره السابق؛ وهذا واضح فى مجموعة من القصائد نذكر 
تنبا عقاذ تصددة ”ان كي الشغر وكذلك كمديرة أحدد 
مكلو و]ذا كان الاي كدلك قبا الكموة دعر لتقام 
للتخلي عما ترسم الشعراء من قبل؟ إن ذلك يظهر لنا في 
الشطر الثاني حيث قال الشاعر مباشرة (واسكب جراحك 
إنهن كفاء) بعد قوله (دع ما ترسم قبلك الشعراء). إنه إذاً 
التخلي عن الشعر الذي لا روح فيه ولا يعبأ بالحياة 
وبالجراح ويالواقع المعيش. ولكن هذا لا يعني بأي حال أن 
الشاعر يمنع من أي باب من أبواب الشعرء فهو حر طليق 
يرق عق شاء رو كر كنات باهي هذا الحير ال انفسة ريط 
شعره بمجالات كثيرة. ولكن المهم أن نلمس في الشعر قوة 
الكلمة وصفانها في أي اتجاه كان: ومتى غاب الصفاء 
والصدق في الشعر فيجب التخلي عنه. 
ومن الإشارات الدالة في هذه القصيدة أيضاً قوله: 
واطرق عيون الشعر لم يلمم بها 
من قبل لا أوس ولا الخنساء 0©. 
وهذه دعوة من الشاعر كي يطأ الشعر أرضاً جديدة, 
وينهل الشاعر من عيون شعر لم يلمم بها القدماء. ولا شك 
في أن معظم الشعراء القدماء عرفوا روح الشعرء ودفعوا 
إلى مضائقه. ويهذا تتصل دعوة الشاعر هنا بريط الشعر 
بالواقع وما يجد فيه من أمور خفية وظاهرة والكشف عنها 
بروح شعرية تنفذ إلى العمق. ويمكننا أن ننتقل الآن إلى 
بعض الجوانب الأخرى؛ ونبدأ بالجانب الموسيقي. 
الجانب الموسيقي: ْ 
يتميز الشعر بجانبه الموسيقي أساساًء وتدخل عدة 
عناصر في تكوين هذا الجانب ومنها الوزن الشعري. 


د. حسن الأمرا اني 


فواعة في ديوانى «أشجان الخيل الأزوؤ» 


وقى شقان الفناض سخ الراك قو هذا 
الديوان محموقة من الأىز ان العروقة مككرة 
استعمالها في الشعر القديم والحديث أيضاً. 
ومن ذلك (الكامل) ويمثل المرتبة الأولى وبعده 
(الواقر) وفتاك (التعارب) وغيزة. فيتاك تعد 
الأنساق؛ وهذا التعدد يعرفه مجموعة من 
الفبعراء بل انه امف ظاهزه تنين التشمراء 
السبعينيين ومنهم الأستاذ حسن الأمراني ١"‏ 
ركان الشاهس يزين قمسائنه - إلى جاتب الوزن - ينا 
يزيد في إيقاعه ومن ذلك ما كان يُعرف عند القدماء 
بزالتطرين)!" ويظينو هذا فى قصنيدة "سيم شيداك" 
مكوهن: وارهنا: سنرامة قرامة لرامة: أوايةة غرادة 
نوابة. ويأتي الشاعر بصيغ لا تحقق (التطرين) ولكنها 
قريبة منه حيث إن الكلمات لا تكون موافقة للتفعيلة. ومع 
ذلك تجدها تكتارك في تقوية الجاتب الوسيقي كما هو 
الشأن في قصيدة "جميلة" في قوله: 1 
وهران ما زالت تئن 
بوطأة الطاعون 
طاعون التداير 
والتنافر 
والتناحر 05. 
وإلن تمان هزا مجو الكر او ولعي نويه من هذا 
الديوان, ونمثل لذلك بما جاء من تكرار الحروف في 
تصيدة إلى لرلن عملي الأناد “حدك ته ١‏ 
(الدهور السحين' العوى الكدؤر: الغذيية ميري 
تنس العشدر التن) اوفى غدره اين اللسبات 001 
ازها جاءمة تكرزار الكلمات فى محسوعة من القصائد 
كقصوة ناذا تحطيان الشتسن” عيرق تكن 
(أحباب قلبي) و(وأنا) و(الهدم) و(الدم)!*'' أو تكرار 
الجمل في قصيدة 'يعود الصيف" مثلاً. حيث نجد (يعود 
الصيف) أو(سيأتي الصيف) تكرر. ويدخل في هذا الإطار 
الجداس يأترافة: وتعة أن التتساعر لايجيدل بالإتينان 
بالجناس أو يديودمن الكرنات الوسيقية الآإذ! استدمن 
ذلك السياق العام للقصيدة: أي أنه لا يتمحل أى يتعسف 
للاتيان بتلك الممسنات, فهي عنده جزء من القصيدة غير 
مفروضة عليها. ولا نعدم بعض ما يدخل قي هذا الباب 
كقوله مثلاً في الجناس غير التام: إن عودي يعوذ... (7". 
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الجانب الدلالى: 
نلاحظ فى هذا الديوان أن هناك دلالات عميقة 
تسري في جل قصائد هذا الديوان» وتتشكل مع طبيعة 
كل قصسيدة. وتذكر بولك" اعلى: قي من العناضسين 
المحركة في هذا الديوان» ولذلك أشار إليها الشاعر في 
افتتاحه للديوان» وركز على بعده الرمزي. ونجد أن ليلى 
تتخذ أوجها متعددة؛ فهى البلاد فى قوله: 
تسكن ظهري امرأة 
لها في كل قاصلة يد 
ويكل نبض صيحة 
وبكل سطر من حروف شهقة 
فإذا هي ائتلقت 
أسميها بلادي لست أنكرها 7') 
إن ليلى هنا تشكل باعثاً قوياً لقول الشعر بل إنها تمثل 
عمقه وتحتويه ألم يقل إن لها بكل سطر شهقة. وتتخذ ليلى 
أبعادا جمالية أخرى فإذا هىي: نداء. وقصائدء وصلاة 
الياسمين, وشهقة الوردء وكتيبة الإيمان» ونشيد الدفم , 
وسفينة المستضعفين. وتغدو ليلى في هذا الديوان شهاباً, 
وبيرقاً ونجماً ثاقباً وكذلك أماً وصاحبة:؛ وراح العمر. بل 


إنها يمكن أن تكون أيضاً زوبعة. 
أشجان كثيرة 


والركحاف لل نعي سيران التي لسر ينها 
العتوان صددئ فى قهنائق هذا الذيؤان راذا كان الشتوخ 
هو الهم والحزن ") فإن في ثنايا قصائد هذا الديوان 
تعبيراً حقيقياً عن افتجان كثيرة يولدها مأ فى موجود من 
تناقض في المجتمع؛ وما يعرفه من ظلم وعقم. وتتحكم هذه 
الأشمان قى عسي الدلالة الشتمزية فى الديوان كلة؛ ولذلك 
نجد أن الحقل الدلالي للحزن وما يعبر عنه واسع مكثف. 
ونكتفي بذكر بعض ما جاء فيه؛ فهتاك: الجراح؛ والموت» 
والقتير والطيناك: والقؤان: الكمديرة والشيدة والكيسوة 
والهجرء والريح العقيم والتيه. وما إلى ذلك... ولنأخذ على 
تغييل اللكال فتحنيدة يهود الضيت” ففيها نا يؤكن هذا 
الأمر. وعودة الصيف تشكل بؤرة فى هذه القصيدة؛ وهى 
عودة تحمل الكآبة والسأم حيث لا ماء. لارمان؛ ولا حنطة 
مما يولد زفرة القلب والبكاء. والبغضاء والبلوىء والشكوى 
وصوت الأمل. وتظل المعاناة مستمرة حيث وجود الفعل 
المضارع (يعود) وتتكرر عودة الصيف كأنها صخرة 
سزيف. وهذا ما يكثر من المعاناة التي تظهر مرارتها في 


تعبير الشاعر عن 
الزمن: فهو زمن 
الحتزيعة والسران1ة") 
وزمن الخنوع !"ا 
والزمن الصعب '") 
والزمن العسسيرا") 
وزمن سمته القهر 
والطعنات!" والسؤال 
الذي نراه مهماً هنا 
هو: هل اكتفى الشاعر 
بتصوير هذا الجو 
القاتم اليائس والتفاعل 
معه فقط واستسلم للطعنات ولليأس؟ 

إن الرؤية الشعرية في هذا الديوان المنسجمة مع ما 
يسعى إليه الشاعرء وما يريد تبليغه تجعل الشاعر يلوذ 


بالأمل والصبرء يقول في ذلك: 
فإن قيل أيان تمضي 
أقول سأتخذ الصبر لي صاحبا 


ويواجه الشاعر عودة الصيف بعودته للقرآن من 
خلال اتخاذه للصبر صاحباً وللصلاةا؛"). وكذلك 
بارتشافه من نبع السنة النبوية في قوله عن الدنيا: 
"وليست غير ظل زائل بعد المقيل" *). أما بالنسبة للأمل 
فإنه مستمد من الرؤيا الإسلامية التي تدعى إلى عدم 
القنوط: يقول هذا الشاعر: 
وهفتفت بي: 
فالصبح. يا إلفي لناظره قريب 
وإذا ادلهمٌ الأمر 
واشتعلت بعينيك الخطوب 
فاذكر نداء الله 
من فوق السماوات العلى: 
إني قريب 
إني قريب 9"). 
ويقول في آخر قصيدة "عودة الصيف" رغم ما عبرت 
عنه من الام ويآأس: 
ولا أمل سوى وعد الرحمن ما زلنا نرجيه 
ويقول أيضاً معبراً عن الأمل: 
ليس بعد الليل إلا الفجر 7". 
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لومي الاين :الال ومين الأمل بقن 
الأخير خاصة؛ وإنه يأتي في آخر مجموعة من القصائد 
كد ولد مكنة وقوة في المتسين الدلالن: في هذا التيران: 
ومما زاد من دينامية هذه النصوص أن الشاعر كان 
يركب جملاً إنشائية تدل على الفعل وتلغي السكون. وقد 
افتتح الشاعر قصيدته الأولى بالأمر ابتداء من العنوان 
(كن أنت أنت): وبداية القصيدة كانت بفعل الأمر 'دع', 
وماف :تكو ذلك أفجال القرى تدفالية زامنكي انق 
اط كن) #«وفتاك قحعاته اخرى تميز هق هذه الدركة 
من خلال أفعالها خاصة كقصيدة 'دليلة' حيث نجد 
(ثوري» صونيء اقتصيء احفظي, وأيضاً (لا تعبثي) 
ويقول في قصيدة (أبا الهول): 
لقد دنست خطوات البغاة 
رحابك فاغضب وانتصر 
ونجد مثل هذا في قصيدة "جميلة" وفي غيرها من 
التمدا كوه ؤيعتات إلى هذه الافتحال عا هو سوخون مث 
استفهام وتساؤلء يقول الشاعر في ذلك مثلاً: 
هل تذكرين عبير وجدة؟ 
هل تذكرين دماعنا .... 
فمن الذي ألقى بذور الشك فيما بيننا؟ 
ومن الذى اغتصب البراءة وافترار الشوق 
في المقل الكحيلة 9. 
وبالإضافة إلى هذا هناك النداء والنهي وغير ذلك 
مما يقوي الجانب الدلالي. وقد استغل الشاعر مجموعة 
من الأحداث التاريخية والرموز ووظفها توظيفاً نلمس فيه 
اهتذاءه إلى قيسها الجمالية والمعنوية,.ؤلا تشفى أهمية 
التعامل مع الرموز حيث إن "توظيف الرمز في القصيدة 
توظيفا فنيا ناجحا هدف سعى إليه الشاعر العربي 
الملعاصرء ومطمح لا يزال يلح في الوصول إليه" 7" 
وا للخل ام السام حسين الأمر ادن سبوا فى الفواويق 
السايقة: أو فى هذا الديوان نسنتفل الرفون والاقتعة ذات 
البغد القاريكى والديشى فى الآن تفسة: وتحد كذلك فى 
ه15 الدنذا نت أن الشاعي قن لقال ايها بعر انا فى 
يلخن كسان كشيوة “معان وقصييوة "لذن تكد 
الشعر" وكان لكل ذلك أثره في تطعيم البعد الدلالي. 
ونشير هنا إلى أمر استفلال 'المكان' في بعديه 
الفنى والدلالى فنجد الشاعر يطوف فى عدة أمكنة ابتداء 
مق ممشتيط رامعة إلن حفن لمق والأمكنة الأضروى 


0 


شراعة في حيوان تأشجان النيل الأزوف» 


تركستان ... وليس غريباً أن تحضر هذه الأمكنة لأن 
الديوان جعل المكان أساسياً انطلاقاً من العنوان. ولأن 
السفر - الذي يتعبه التنقل - حاضر أيضاً في هذا 
وإن طال هذا الطريق 
وأنضى جوادي 
وخالط زادي 
دصي » وغيار السقر 0 
ويتخذ المكان دلالة نفسية عميقة فى هذا الديوان 
فنجد على سبيل المثال في قصيدة (صبية تقرأ القرآن) 
أن القصيدة تجعل من مسجد (أويس القرني) محركاً 
السيونا الدلالق: 
ومما يثير الانتباه في هذا الديوان من الناحية الدلالية 
أن هذه التجرية أفضت بصاحيها إلى الوصول إلى 
استنتاج أفكار ذات طابع حكمي لا يمكن الوصول إليها 
ما أنت يا دنيا؟ 
شباك غواية ... 
ويقول في القصيدة نفسها: 
ما هذه الدنيا؟ 
شراك غواية 9). 
ويقول أيضاً فى هذا الاتجاه: ‏ 
لا تصلح الدنيا سوى لمن اتقى 
ظَن الجهول سوأة غير مسدد 0 
ويحفل هذا الديوان بالصور الشعرية التي تعتبر من 
المكونات الجمالية فى الشعر ومن ذلك قوله: 
وألقت زورق الأحلام 
وسط خرائب الليل 9). 
ويقول في هذه القصيدة أيضاً: 
يعود الصيف يا ليلى 
وما فيه 
من الأحلام غير كآبة خرساء "". 
ويقول في قصيدة "طائر الشوق”: 
وإذا ادلهم الأمر 
واشتعلت بعينيك الخطوب (4), 
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كما يقول في قصيدة "يا أم درمان" 
يا أم درمان, إذا شابت ليالينا 
وأزهرت الجراح 
لا تقلقي 
فالمغرب العربي صار لك الجناح 
وعين صبيته الوشاح (9". 
تتتوسض الع التتديية دوهن قل سكو 
أردنا أن نذكرها لتبيان أن هذا الديوان يحمل بين طياته 
صوراً شعرية في حاجة إلى الوقوف عندها بتفصيل. 
الجانب التركيبي: 
الاعتة وس هذا" الديواة قسافها عن انيتا 
وسلامتها. لأن الشاعر يريد أن يبلغ المتلقي أموراً تحتاج 
إلى لغة قوية وواضحة:*). ولذلك يلجا الشاعر إلى 
المحافظة على النسق العام لجمل اللغة العربية. وهذا لم 


0 ' 1 قراعة في صيواى «أشجان الفيل الأزوؤ» 


يمنع من استخدام مجموعة من الأساليب كالتقديم 
والتأخير في قوله: 
كان الدمٌ الدمّ فاذكروا 
والهدمَ الهدم 
كيف تراه ينتقض البنا 
ويؤود من بعد عمر خراب (). 
أو استعمال الحذف أو غير ذلك. 
وبعد هذه الجولة في عالم هذا الديوان التي لا تغني عن 
العودة إلى عوالمه المتنوعة, نختم بقول العقاد: 'فإذا بحثنا 
عن الأدب فلنبحث عن شيئين لا يعنينا بعدهما مزيد وإن 
وجد المزيد؛ أهناك باعث صحيح؟ أهناك تعبير جميل؟ فإذا 
وجد الباعث والتعبير فقد أدى الأدب رسالته" 19), 
ونجد أن في ديوان "أشجان النيل الأزرق' للشاعر 
حسن الأمراني الباعث الصحيح والتعبير الجميل. هع 


الهوامش: 

)١(‏ د. طه وادي جماليات القصيدة المعاصرة دار المعارف ط الثالثة 
1554 صاة . 

(؟) حسن الأمرائى ديوان "أشجان النيل الأزرق" دار النشر الأحمدية 
مطبعة سيمباب البيضاء ط الأولى 5/8/ 1945 ص1؟ . 

(؟) نفسه ص78. 

(5) نقفسه صل . 

(5) نفسه ص7 . 

. نفسه ص/؟‎ )١( 

() نفسه صلا . 

() نفسه صه . 

(9) نفسه صا . 

. نقسه صه‎ )٠١( 

)1١(‏ مجلة المشكاة عدد ١6‏ / ,19975017 أوراق مهريبة من زمن 
الحصار. د. محمد علي الرياوي ص؟9؟ . 

(؟١1)‏ نشير هنا إلى أن هناك اختلافاً بين القصيدة القديمة بشكلها 
المنتظم والقصيدة المعاصرة إلا أن هذا لا يمنع من حضور 
بعض الأساليب المعروفة قي القديم في الشعر المعاصر. 

(17) ديوان "أشجان النيل الأزرق" ص/37” . 

)١4(‏ انظر قصيدة (عبد السلام ياسين) وقصيدة (جميلة) وغير ذلك. 

(15) انظر قصائد: غنيت لامرأة تغني؛ عبد الله بن ياسين. سبع 
شدادء دليلة. 


(؟؟) نفسه ص5 . 

(؟5؟) نفسه ص/ . 

(15) يقول الله تعالى في سورة البقرة الآية «إيا أيها الْذين آمنوا 

استعينوا بالصسبر والصّلاة إن الله مع الصّابرين 4. 

(5١؟)‏ ديوان "أشجان النيل الأزرق" ص١‏ . 

(1) نفسه ص١7‏ . 

(7؟) نفسه ص51" . 

(8؟) نفسه ص١3‏ . 

(19) نفسه ص/5 . 

)٠١(‏ د. خالد سليمان أنماط من الغموض في الشعر العربي الحر 
منشورات جامعة اليرموك 19417 ص" . ١‏ 

(١؟)‏ انظر قصائد: عبد الله بن ياسين؛ غنيت لامرأة تغني؛ عبد 
السلام ياسين. ١‏ 

)3١(‏ انظر قصائد: يا أم درمانء دليلة» مالك حداد: جميلة. 

(؟؟) ديوان "أشجان النيل الأزرق' ص8 . 

(8؟) نفسه ص6١‏ . 

(0؟) نفسه 

(1؟) نفسه ص76 . 

(117) نفسه. 

(8١؟)‏ نفسه ص١3‏ . 

(9؟) نفسه ص35 . 

(50) انظر مجلة المشكاة عدد ١١‏ //ر ,17 1997 أوراق مهرية من 
زمن الحصار د. محمد على الرياوي ص8؟ . 

(41) تفسه ص4؟ , ١‏ 

(53) عباس محمود العقاد يسألونك دار الكتاب العربي لبنان, طلا ص, ٠١4‏ 

* نشير إلى أن ديوان "أشجان النيل الأزرق" غمير مرقم وترقيم 
الصفحات من عندنا . 
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أمي بماذا قد يبوح بياني 
أماه حبك في الفؤاد يهزني 
مودي ان ادي لصي ديا 
كل المشاعر في الفؤاد تلوح لي 
أنت الحنان وأنت كل فضيلة 
لمروج درفي تدية وريه 
كانت أماني العظيمةٌ أنني 


ولديك أمشية أعنزن بأننا 


نرضي الإله يبقولنا وفسعالنا 


لكننا من بعد طول تآلف 
ماذا أقول لغرية ممقوتة 
وكانني أحيا هنا في قصة 
شزراً تراشقني العيون سهامّها 
ونسيت تاريخاً بدأات سطوره 
واليوم صرت أسير فيها منكراً 
أماه إن سعادتي كرة تقا 
إن شاء ربي سوف أقفل عائداً 
لاكقّر الذنب الذي قارفته 


والقلب من شسوق إليك يععاني 
في غربتي والبعد قد أضناني 
في خاطري والروح والوجدان 
ود وحب خالص وأمانئي 
تسري من الإنسان للإنسان 
والبسرٌ بعد بحوط بالآبدان 
أسدي الجميل إليك في عرفان 
نغدو رجالاً في عصيب زمان 
ونعيد حقاً ضاع للأوطان 
قلنا وداعاً رغبة في الفاني 
عصفت بفكري أرقت وجداني 
عنوانها "سجن يلا سجان” 
كنت الرمية ثم صرت الجاني 
أسفاً على مجد أسير عان ١‏ [ 0 
ذفها الخطوب بذلة وهوان 

فالله رب الخلق قد أغناني 
وأفوز يوماً منك بالرضوانٍ 


ل 0 


0 
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اسم الكتاب: القصيدة الإسلامية وشعراؤها المعاصرون في العراق 
المؤلف :.. بهجت عبدالغفور الحديثي / جامعة الشارقة 
الناشنر:لمكتب الجامعي الحديث / الاسكندرية - مصر 
الطبعة الأولى , 47 اه/"١٠٠ام‏ 


عرض: التحرير 
يدرس هذا الكتاب القصيدة 
الإسلامية من حيث نشأتها وتطورهاء 
ويقف عند القصيدة الإسلامية 
المعاصرة كاشفاً عن قيمها الجمالية 
والموضوعية معرفاً شعراءها العراقيين 
ومستشهداً لهم بنماذج شعرية مختارة 

على أسس نقدية. 
ومؤلفه أستاذ الأدب الإسلامي في 
جامعة الشارقة » يقدم لنا كتابه هذا عن 
دراية عميقة وخبرة أكاديمية عملية 
يثري كتابته بالتجرية والممارسة 
والحوار . 

جعل المؤلف إهداء كتابه إلى شهداء 


الأتشفاهسة الميتاكن وخاملن لواء 
الأميلاح + وقبيه له الكاكب والناقكس 
الأسجلامى الخروف :4 عنان الدين كليل 
قائلاً: ونا جهد مزدوج ينفرد به 
مؤلفه .. ليضيف إلى مكتبة الأدب 
الإسلامي المعاصر لبنة أخرى ويملاً 
فواقاً هلما والستقهتائه لشمراء 
القصيدة الإسلامية في العراق ودراسة 
لتعريم تؤجاكة ونديق الود وتحسيك 
بالدكتون:عمان الذية كليل خبيرا هذا 
المجال الذي هو أحد رواده في ساحة 
الأدب الإسلامي عامة وفي ساحته في 
الغزاء تخاسية . 


جعل المؤلف كتابه الذي بلغ ه؟؛ 
صفحة فى مقدمة استهلها يتأثره 
بالشعر العربي ولا سيما الإسلامي منه 
مذ مزاينئتة امكيف حرق يحاوث فصول 
الكتاب كالآتي: 

الفصل الأول: (الدين والشعر): 

تفلت فيه الكاتي ف كلاثة متساور :* 
(1)الدون والشكن والعلاةة ويدهنا: 
(9) إشتكاليجة الإسلام والشحفين» 


اسم الكتاب : في ظلال الرضا 


المؤللف: أحمد محمود مبارك 


هذا هو الديوان الثالث للشاعر 
أحمد محمود مبارك؛ وقد صدر عن دار 
البشير في الأردن» في منشورات رابطة 
الأدب الإسلامي العالمية (1199م): وقد 
أصدر من قبل يواتن هما: تداعيات 
(1591م). و 'في انتظار الشمس" 
(1ىؤام). 

ويضم ديوان "في ظلال الرضا" 
أربعاً وعشرين قصيدة إحدى عشرة 


أسند تجحيود ميارك 


منها تنتمي إلى الشكل الخليلي: بينما 
تنتمي القصائد الشلاث عشرة 
الأخريات إلى شعر التفعيلة. والشاعر 
مجحيد فى كلا الشكلين, وهو أحد 
الأصوات الجيدة والمتميزة في حركة 


الفودو العرذة المناضين وق الحييته 
الزائطة ينقترها هذا الدنوات: 

والغيواق دكتم جنه عدوا الأفل 
وهذا من شيمة المسلم الذي يعرف قول 
الباري جل وعلا في كتابه الكريم «و إن 
مع العسر يسراكك. يقول الشاعر في 
تعنينة ساح من الرهاة 


مهما تفشت الغيوم.. في سمائنا 
واسترخت الظلماء 
فلا يزال في قلوينا.. 
يشع قتديل الرجاء 


والشاعر يعرف أن الكلمة 
اختيارء وكان في مقدوره أن يكتب 
كما يكتب الآخرون: ويجعل من شمزه 
اميكوكا لشررات وردان ترف 
تاللذاكة ولكته لم يفبعل لان فك 
يرون أن الكلمة مسؤولية. وأصحاب 
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واستعرض من خلاله موقف القرآن 
الكريم ؛ وموقف الرسول لله , 
وموقف الصحابة , وموقف 
الأشلام من الكمهي والتسعراة 
رموقك الشسعراء قن الاسام 
(6)موقف الثقاد القدامى والمحدكن 


من الشعن اللسلاسي 
الفصل الثاني: (مصطلح القصيدة 
الإسلامية الحديثة): 
وتناول أربعة محاور هي: حول 
المصطلح ( النشأة والتصور) ؛ والشعر 


الإسلامي وا 3 لقصيدة الإسلامية ١‏ 


الموضوعية والفنية). 
الفصل الرابع: ( شعراء القصيدة 
الإسلامية المعاصرون): 


عرض فيه نصوصاً شعرية 
مختارة لعشرين شاعراً عراقياً وهم : 


إبراهيم النعمة. بهجت الحديثي» حسام 
النعيمي, حسن طه السنجاري؛ حكمة 
صسالح؛ ذو النون يونسء رافع سليم 
الحديثي؛ رشيد العبيدي. صلاح الدين 
عزيز : عبدالله الظاهر المشهدانى : 
عماد الدين خليل؛ عمر بحسعسد او 
الكبيسي؛ فاضل صالح السامرائي: 
فاضل فرج الكبيسي؛ محمد سعيد 
الجميلي» محمد عياش الكبيسي, 
فبكعوو داك لسوت »ناض 
عبداللطيف الحديثي؛ ميمون عويد 
الكريبجيئ ولد الأعظمى : 

وقدم الكاتب بين يدي النصوص 
الشعرية المختارة تعريفا بالشاعر 
يتناول إضاءة على النقاط المهمة فيما 
يخص ترجمته. 

وفي هذا العرض الموج ز يمكن 
للقارئ أن يلحظ خلو القائمة من أسماء 
الشاعرات, وترجمة الكاتب لنفسه ثانياً 
ضمن الشعراء العشرين. ويذكر المؤلف 


من القيمة انها الككان هو الس 
الأول » وأنه بصدد إعداد الجزء الثاني 
و الذي سيضم طائفة أخرى من 
الشعراء أورد أسماء أريعة وعشرين 
شاعراً وقد يزيدون ؛ ولعل الجزء الثاني 
سيكون مختلفاً إذ لا يحتاج المؤلف أن 
يعيد .مآ كثنه فى منلة المفحة الأوؤلى 
من هذا الكتاب الذي ضم الصديث عن 
نشأة القصيدة الإسلامية 

ووصف د . عماد الدين خليل هذا 
العمل بأنه اعتمد منهجأً عمودياً في 
البحث حين ركز على بيئة معينة .مقابل 
المنهج الأفشقي الذي اعتمده عدد من 
الزلفن فى الكنابة من الشععراء 
الإسلاميين مثل موسوعة (شعراء الدعوة 
الإسلامية) وأن التركيز على بيئة واحدة 
أعان المؤلف «على تنفيذ استقصاء دقيق 
وشامل لمعظم شعراء هذه القصيدة بغض 
النظر عن مستوياتهم الفنية أى حجم 
أعمالهم المنشورة». 8ه 


الأدب الشامي لهم رسالة: يتبغي أن 
وتشسطارا فى الفا #غتيينا رالا 
يستستلموا لما يريذه الأشرار من نقسو 
الأحفاق والففاد قن الأرمن. .يفول 
كن اذا فهماته النيران ‏ رحكنةة 
0 عار على الأشعار.. 
أن تغفى على سسُرّر الحياد 
وعصبة الأشرار 
تدفع أحرف الأحقاد 
في متن الرشاد.. 


0 


نديدة 


ويضم الديوان بعض القصائد 
التي يبتهل فيها إلى الله - سبحانه 
وتعالى - ومنها قصيدته 'دعاء من 
القلب"؛ التي يقول في مطلعها: 
يا مجيب الدعاء فرج أسانا 
هدنا الكرب والبلاء احتوانا 


أثقلتذا الذنوب يا رب فاغفرها 
ومكر لنا زيل هدائتت] 
كم عصيناك واتبعناً هوانا 
ومنحنا زمامنا الشيطانا 
ومن قصائده الجميلة قصيدة 
رحاب التي يهديها إلى طفلته رحاب: 
التي يرى فيها واحة فواحة العبير. في 
هجير الحياة القاسية. ويقول في 
مطلعها: 
سيختفي الضباب من عيون أنجمي 
وينبض الشباب في دمي 
ويخطر الربيع في ربا معالمي 
وتستعيد الطير نشوة الترنم 
وفي الديوان نرى بعض هموم 


المسلمين المعاصرينء فنراه يشير إلى 
جأساة البوسينة والمزستك: الى كشفت 
موسضكة السيوي الأعحبى علن 
المسلمين؛ يقول فى قصيدة '"نصلان 
فى القلب": 20 
ثوري يا أطلال البوسنة في وجه الغرب 
ثوري يا أطلالاً ومساجد وصبايا 
يا أفقاً من كرب 
ثوري يا حقلاً فقد النوار.. 
عينيه استشرى شجر الرعب 
إن ديوان "في ظلال الرضا" لأحمد 
محمود مبارك؛ ديوان جديد في مكتبة 
الأب الإسلاسي: هسدين السرابة: 
وسيأخذ دوره ديواناً متميزا لشاعر 
مكس يه اجن الأسواس الفيية 
والمتميزة في حركة الشعر العربي 
المعاصر. هج 
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الزمان: سنة /001 هجرية 

المكان: بهى فسيح في دار السلطان العادل نور الدين 
دهليز يفضي إلى حديقة الدار.. الوقت بعد منتصف 
الليل. 


جندي١:‏ ترى ماذا يقلق السلطان؟ 
جندي ؟: ربما يكون مريضا فأنت تعرفه يرهق 
جتن +١‏ لا الأمرا يض سهدرن مرطن. متاك مز 
جندي ”: الأمر لن يعدو ما قلته لك؛ غير أنك تحب 
أن تحمل الأمور أكثر مما تحتمل. 
جندي :١‏ يا صساحبي.. السلطان قلق على غير 
قاوقة عتدما نكري تومي 
جندي ؟: ماذا تعني؟ 
جندي :١‏ أعني.. أعني.. لا أدري.. ولكنٌ هناك أمراً 
جللاً. فالسلطان عرفناه صبوراً محتسباً في مرضه. 
وكثيراً ما مرض ولم يشعر أحد ممن خوله بعرضه. 
السلطان: «يجتاز البهو متوجهاً نحو الحديقة» 
السلام عليكم. 
الجنديان: «يقفان في إجلال» وعليكم السلام ورحمة 
الله ويركاته «لحظة ثم يعود السلطان إلى حجرته بعد 
أن توضأ». 
جندي ؟: ماذا تقصد بالضبط؟ 
جندي :١‏ أقصد أن هناك فكرة ما تلح عليه وتقض 
جندي 7: أيكون يفكر في تجهيز الجيش لخوض 
حرب جديدة؟ 
جندي :١‏ لا أدري. 
جندي ": «ضائقاً» لا أدري.. لا أعرف.. إذا كنت لا 
تدري ولا تعرفء فلا تزعجنا بأفكارك وتوقعاتك. 
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جندي :١‏ يا صاحبي إنما. 
«يخرج السلطان مسوجهاً كلاما 
للجندي .»١‏ 

السلطان: اذهب من فورك أيها 
الجندي وائتني بالوزير جمال الدين 
الوصلي. 

جندي :١‏ أمرك يا مولاي «يخرج 
مبشوع ا أما السلطان فيعود إلى 
حجرته ويبقى الجندي الآخر وحيداً». 

جندي ؟: «لنفسه» يبدو أن هناك 
أمرأ خطيراً كما توقع صاحبي.. 
اللهم وفق السلطان لما تحب وترضى. 

«يخرج السلطان وهو ختائن قلق 
نؤرع اند اليب ذفابا ووإنانا:: الحطة 
ثم يعود الجندي الأول ومعه الوزير 
جمال الدين الوصطية 

الوزير: «متلهفاً» خيراً يا مولاي 
السلظات 9 لكي الله لك عقف : 

السلطان؛ كنيو إن كتساء القة 
«للجنديين» اذهيا واجلسا مع 
أضبحاكها بالقاره الأن: 

الجنديان: سمعاً وطاعة يا مولانا 
«يخرجان». 

الوزير: حفظ الله السلطان من كل 
سوه وكلق هادا داك يا قر 

السلطان: بعد أن صليت تهجدي 
ونمت إذ بي أرى رسول الله عَللّهُ في 


نومي وهى يشير إلى رجلين أشقرين 
ويقول: 


«أنجدني.. أنقسذني من هذين»» 
فاستيقظت فزعاء ثم توضأت وصليت 
ونمتء فرأيت المنام عينهء فاستيقظت 
وتوضأت وصليت فرأيت العام مرة 
ثالثة فقلت: لا ينبغي النوم» ثم أرسلت 
لك فما رأيك؟ 

الوزير: ولِمّ قعودك, لنخرج الآن إلى 

لدينة النبوية, ولكن اكتم ما رأيت. 


أيضاً. وسآمر بتجهيز رواحل 
خفيفة. وكأننا خرجنا في زيارة 
لمسجد الرسول ظَله. 

الوزير: الرأي ما رأيت.. سأذهب 
لأجهز نفسي ريثما تكون استعددت 
وأمرت بتجهيز الرواحل «يخرج ثم 
يعود السلطان إلى حجرتة». 

لبشييلنا 
(المشهد الثاني) 

لكان بالديقة التورة اماح نسباجة 
المسجد النبوى آنذاك.. نرى السلطان 
ومعه وزيره وجنوده وقد اجتمع 
الناس من حولهم. 

الوزير: «للناس» إن السلطان 
قصد زيارة مسجد النبي كله وأحضر 
مكة لوال للسيدقة: قأحضروا من 
عندكم حتى يأخذ 


لينادوا ذويهم». 

السلطان: «يسلم كل واحد عطيته 
ثم يتفرسه ا حتى يتعرف على 
الرجلين وقبل أن ينفض ا قال 
للناس» فل بقي أحد لم يأخذ 
من الصدقة؟ 

الناس: لا يا مولانا السلطان. 


السلطان: تفكروا وتأملوا. 


المدينة. قن 

رجل: انتظروا يا قوم.. بل هناك 

رجلان مغربيانء لا يتناولان من أحد 

- وهما غنيان صالحان؛ يكثران 
لصدقة علئ المحتانجين. 


السلطان: إليّ بهما «يخرج الرجل 


ثم يعود بعد لحظة ومعه الرجلان». 
السلطان: «فيجدفما الرجلين 
اللذين أشار النبي عله إليهما بقوله:. 


السلطان «يخرج ل من الناس 0 


شين" 


الرقها الصاحفة 


أنتما؟ 

أحدهما: نحن من يلاد المفرب 
جئنا حاجّين فاخترنا المجاورة هذا 
العام عند رسول الله مَلله. 

السلطان: اصدقانى القول. 

الثاني: حفظ الله السلطان نحن لا 
نقول إلا صدقا. 

السلطان: «للناس» أين منزلهما؟ 

رجل : في رياط بالقربٍ من 
السمرة الشويفة: 

السلطان: «للوزير» خذ معك 
بعض الجنود وفتش وا دارهما 
وائتوني بخبرهما. 
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الوزير» اتسبر متولاي العبلطان 
«يخرج ومعه بعض الجنود». 

رجل: مولاي السلطان: إن هذين 
الزجلى هباتمان لزان مكلذ وماق 
الخطرات فى الروهحة الشيزيفة. 
والسلام على النبي ملل وزيارة 
البقيع كل يوم؛ وزيارة قباء كل يوم 
سبت ولا يردان سائلا قطء بحيث 
بحو حناحية اقل الدينة فى هذا 
العام المجدب. ١‏ 

الوزير: «يدخل ومن خلفه الجنود» 
مولانا السلطان, لم نجد في منزلهما 
إلا كثيرأ من المالء وكتبا في الرقائق» 
ولم نر شيئاً غير ذلك. 

السلطان: «في تعجب» سيحان 
اللها! تبعد تفكير» اسمع ايها الوزين 
بق معهما وساتهب آنا لأفتش 
بنفسي «يخرج». 

الأول: ما ظن السلطان بنا أيها 
الوزير العادل؟ 

الوزير: لا تقلقا.. ستعرفان كل 
شيء الآن. 

الثاني: نحن لم نفعل ما يستحق 
كل هذا. 

الوزير: لم يحدث شيءء: وأنتما 
رجلان صالحان بشهادة الجميع 
ولكن السلطان يريد أن يتأكد من 


شيء ما. 
الأول: هل يشك بأننا مفسدان لا 
ستمح الله؟! 


الوزير: لا تدزعجا.. لا تنزعجا. 

الناس: الرجلان صالحان ولا 
يستحقان كل هذا من مولانا 
السلطان! 

«يدخل السلطان ومن خلفه 
الجنود وقد بدت على وجهه علامات 
كشف أمرهما». 


السلطان: «للجنود «( قيدوا هذين 


الرجلين «الجنود يقيدونهما». 

الثاني: ماذا حدث يا مولانا 
السلطان؟ 

السلطان: أيها الناس لقسد 
ويجدت في دار هذين الرجلين 
سررداياً محفوراً مغطى بالحصير 
ينتهي إلى الحجرة الشريفة. 

الناسسن وفن تهول: الكمجينة 
القنريقة!1..الصهرة الشريفةا! : 
يريدان نبش قبر النبي عله عليهما 
اللعنة»!!. 

السلطان: نعم يريدان نيش قبر 
النبي عَلله. 

السلطان: «للرجلين» اصدقاني 
حالكما «يضريهما ضريا شديدا» 
اعترزفا' محقيعة امركماء والة فطنهم)ا 
الآن. 

الأول: «وقد خارت قواأه» 

الثاني: لا تتكلم.. لا تتكلم. 

السلطان: «يضريه في قوة» 
اسكت ولا تتكلم «للرجل الأول» 
هات ما عندك. 

الأول: نحن يهوديان» بعثنا 
قومنا في زي حجاج المغارية 


وأمدونا بأموال عظيمة؛ وأمرونا 
بنبش القبر وسرقة جثمان محمد. 

السلطان: وكيف تجراتما 
وحفرتما هذا السرداب دون أن 

الأول: دلا تتكلم». 

السلطان: تكلم أيها الشقي! 

الأول: نزلنا في أقرب رباط إلى 
الحجرة: وصرنا نحفر ليلاً ولكل 
منا محفظة من الجلد على زي 
المغارية» والذي يجتمع من التراب 
يجعله كل منا في محفظته ثم 
نخرج ونظهر أننا في زيارة البقيع» 
ثم نلقي يه بين القبورء واليوم لو لم 
تأت أنت وجنودكء لكنا انتهينا إلى 
جثمان محمد. 

السلطان: «للوزير» اضريوا 
عنقي هذين اليهوديين» ثم احفروا 
كندة )ييا سول سيره 
المبرحفة و امضهيوؤا وضناهياً 
وأذيبوه. ثم املؤوا به الخندق حتى 
يكون حول الحجرة الشريفة سور 
عظيم من الرضناصن: وقد آمونا يألا 
يستعمل غير المسلم في أي عمل 
من الأعمال.88 

000 
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أشواف إلى طب 


ماللفؤاد ونبمضه حد 
والنفس ولهى هاجت الذكرى 
والروح تسمو في تطلعها 
وطبور عشق تقنتفي أثرا 
ي طيبة اللياب نانسيا 
ال نوك الدنيا 
ناا سسسرة شعت لإآلثها 
كل المآثر في صحائفها 
لهفي إليها والنشيد لها 
ماناأ اخط واسطري مصترفة 
والهدي فيها كالهواء هوى 
با للسكينة والفؤاد حوى 
يا جذة الفردوس في الدنيا 
يا مسجداً فيه النفوس سمت 


وملائك الرحصمن ذاكرة 
ولهي على الأنوار ساطعة 
قلبي ين وخافقي وجل 
صور من الأحداث أذكرها 
وعيونهم ولهى بها شغف 
ولدينهم بذلوا نفوسهم 
وبنوا لنا الأمجاد عالية 
هذا الرعيل وصدر دعوتنا 
والذل فبه بديل عزتنا 
وارتاب حتى الحسر في سان 
الحق مثل الشمس ساطعة 
أملي هناك وخاف قي وله 


ووجيبه والقلب ينقد 
والشوق فيها والهوى وقد 
نحو المعالي هزها الوجدٍ 
يا للتاألق فيضه مد 
روح تطير وطائر يشسدم 
حيث الندى والحود والود 
حيث الرسالة سطرها مجد 
والأرض عرس للهدى ورد 
مشكاة نور زيبتها الحمدٍ 
والحق فيها غرساهء الح 
ماذا أقول وأحصرفي جرد؟! 
حين المشاعر شفها القصد 
فنيها القلوب مذاقها شهد 


دا مركياً فبه الآلى جدوا 
روض القلوب هناك والسعد 
كل الملوك ودانت الجند 
والهدي بحرء بره الرشد 
ومرافئ الجوزاء والرفد 
وها النبي شموسه تبسدقي 
والصسرح قام وكله جد 
صلى عليك الواحد الفسرد 
والدين والدنيا له قصد 
شغفي إلى العلياء يشستد 
ذنبي يندء مشاعري حشد 
ذاك الرسول وصحيه الأسد 
أرواحهم من دونه سد 
عمروا الحباة وعيشهم زهد 
لحياضهم بدمائهم ذودُ 
من ذا يطاول؟! حنّهم عهد 
أو يعد ذلك تُفقد الرشسد؟! 
بلداننا قد هزها الضد 
ومع الجفياء الصسد والرد 
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الأحدي الأسملاهه 


كتاببيثير الجدل عند ناقدين: 


مقدمة فى نظرية الشعر الإسلامى 


(المنهح والتطبيق) 


تأليف: عباس ال مناصرة 


ممان شك في أن الأذب الإسلامي قد أثبت وجحوده 
وفاعليته في الساحة الأدبية في العالم العربي والإسلامي 
نقداً ودراسة وتنظيراء مما يدل على التفاعل المؤثر الذي 
تركسه الأدب الإسلامى فى المهدمين من الأدباء بعامة 
اناد شام لق لتراني عن رجهت ل 
متباينة بين مؤيد ومعارض ومحايد, وهذا التقاعل يجند 
ذاته ظاهرة إيجابية في رأينا. 

وكتاب « مقدمة في نظرية الشعر الإسلامي . ٠‏ المنهيج 
والتطبيق » لمؤلفه الأستاذ عباس المناصرة من الأردن هو 
إحدى الدراسات التنظيرية النقدية المهمة فى التنظير 
للشعرالإسلامي . 1 
وعباس المناصرة عضو في رابطة الأدب الإسلامي 
العالمية» وبذلك يعد كتابه هذا من النقد الذاتي الذي تفتح 
مجلة الأدب الإسلامي ني له حيث تنشر في هذا 
العدد قسراءتين لههذا الكتساب من عسضوين بارزين من 
أعضاء الرابطة, وناقدين لهما وجودهما المميز في 
الساجة الأدبية, هما هما الدكتور مأمون فريز جرار رئيس 
المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن» والدكتور عبده زايد 
عض المكتب الإقليمي للرابطة في القاهرة ذ, ونائب رئيس 
تحرير مجلة الأدب الإسلامي سابقاً. 
ب الور الجاد بعد ذلك مفتوح للمؤئف وللقراء 
سواء, واختلاف الرأي لايفسد للود قضية. 

التحرير 
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هذا الكتاب عن مؤسسة الرسالة ودار الإسشيسرء ' ويقع في 

مقدمة وأربعة فصول؛ وعدد صفحاته مئة وثمان وسبعون 

صفحة. صدرت طبعته الأولى سنة 414اه / 1991م » ومؤلف الكتاب 

عضو في رابطة الأدب الإسلامي العالمية,» وهو مجاز في اللغة العربية من 
جامعة دمشق:» وله عدد من المؤلفات والمفالات والدراسات. 

الكتاب في ظاهر عنوانه ببحث في نظرية الشصر العسربسي» وفي 

حقيقته بحث في منهح العمل الإسلامي لاستئناف سيرة جديدة 

للإسلام على منهاج السيرة النبوية. والحديث عن الأدب الإسلامي أو 

الشعر الإسلامي هو جزء من ذلك المنهاج. وهو كتاب ليس كغيره من 


مقدمة فى نظرية الشعر الإأملامي 


الكتب التي تفذفها المطابيع وي لأنه يتضمن موقفاً جريئاً من الدعوة 


المعاصرة للأدب الإسلامي» ب 


الخال فلي مدوخ القدوة د ينه باكتراب (علم تنزيل 
الامنام على الؤات ابدرابيجة امير الرزية من ال 
امتتكتافه طريق السهرة؛ وطريق القيفية .و الوضيول 
إل كلك دخن معزي مقر ا كر وعدا صب الشمرة القيرية 
في مركبها التاريخي: ومغرقة العناصن الغائبة منهاء 
التجوية: والسنة وكاريع المسهابة والبيقة الصريية 
العيطلة باليهيف: واتحالة (السفناة الحاو الحااقة 
4 

وان القدا فين القائية كين “انا داري اليم 
الرباني» وغياب شخص النبي القائد كيه وغياب عنصر 

فكيف نعوض العناصر الغائية في سعينا إلى 
استئناف الحياة الإسلامية؟ 
1 البكجري عن اتقطاغ أليضي 0 
لبي كا ولكن بشرط اشتصراع الدرودي من الكتاب 
السسييدة والغويفة والعبلال والمجراة. والتكليف 
والاستكتاى وققة الواقى وققه المرا>ل.والاتسالييه وققه 
المحاكمة, وفقه فهم الغايات والأهداف. 


يستحق الوقوف عنده ومحاورته. 


ويعوْض ما يشمي خطوط التعويض عن إشراق 
الوحي المباشر على التجرية الأولى وهي: 

الأخذ بالأسبابء ويتحدث عن ضوابطه. ثم فتح 
باب الاجتهاد والتجديد والإحياء واكتشاف سنن 
الكون واللحؤناة. :هم الفصولية» لحي قعني كمال 
الإسلام وصلاحيته لكل زمان ومكان. ويجعل 
الشمولية في مراحل هي: الشمولية العقيدية: ثم 
الشمولية النظرية: ثم الشمولية التطبيقية: ثم 
الشمولية العلمية. 

الأولى: الشمولية العقيدية؛ وهي الإيمان بأن الإسلام 
صالح لكل زمان ومكان» وهي عقيدة واجبة على كل 
مسلمء ومنكرها خارج من الملة, إنها سبيل إلى صحوة 
اسسافسة. نولك اذ امن ذلك © 

الثانية: الشمولية النظرية. وهي تفصيل للشمولية 
العقيدية ونقل لها إلى شمولية الفهم النظري 
الملتتخصص.ء من خلال علم الفهم الذي هو وسيط بين 
علوم التفسير وعلوم التطبيق. وهدف هذه الشمولية 
تقل الفهم من حالة الأفكار والآراء الملبعشرة إلى 
قطويات: علحية كايلة رداك لتقل الاببلام ذفن مدق 
السلاع السنانل إلى فيل هدم الفشولية علبنياً: 
وذلك باستخلاص نظرية إسلامية في علم النفس 
الاتساضمي عله التحتما ع الإسدادمي: والاتقصياد 
الإسلامي: والأدب الإسلامي.. وغين ذلك.: والسبيل 
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إلى ذلك جمع النصوص الشرعية 
والتطبيقية من القرآن والسنة 
واجتهاد الصحاية والتايمين 
والحلها كي المفيييى و اللفة 
والتطييقات البدلامية المتحيتنة 
عبر العصورء ومن خلال فهم 
أسباب نزول الآيات. وأسياب 
ورود الأحاديث... 

ومن فوائد هذه الشمولية أن 
التطبيق الحقيقي للإسلام لا بد أن 
يسبقه تصور نظري شامل» وغير 
ذلك من الفوائد. 

الثالثة: الشمولية التطبيقية, 
وهي مرحلة التجرية: أي النزول 
بالتطرية الإنبلامية الشاملة إلى 
الواقع» ويلزم بالإضافة إلى النظرية فهم الواقع» ووجود 
مؤسسة تشرف على التطبيق» لديها مجموعة من فقهاء 
العكفية وققوا ب القايعة, 

الرابعة: الشمولية العلمية. وهي المرحلة الأخيرة من 
مراحل الشمولية»؛ التي تتحول فيها النظريات إلى علوم 
وهي مرحلة استخراج السننء والوصول إلى الفقه 
الإسلامى فى صورته العليا. 

يوقنس لكلف إلى أن ماكز فاته السمولية انيه 
منفصلة بل هي متداخلة. هذه هي المنهجية العامة التي 
نيا" ازنك العمل الاستلامي بعامة: كم يكن الآني 
الإسلامى بالحديث لأنه هو المقصود فى كتابه» وتحدث 
عن ا شطو ابه |سخكدك لاقن تظريةة الاذى الاتتان ندب وف 
الخطوات التالية: ١‏ 
007005 

والشعر من غير إهمال أي نص. 
؟- تحديد شواهد النظرية الأدبية من مصادره الشعرية 

يدقلية كحم جين الروطة والغيرة الحلدة التخصهية. 
*- تنيع مقاصد هذه النصوص في علوم التفسير 

والسكة والسنيرة رق هديا من حدالة التفسيو 

الموضعي ونقلها إلى مررحلة النظرية المتكاملة. 
4- تتبع المحاولات الإسلامية المعاصرة في البحث عن 

نظرية الأدب الإسلامي وتقويمها وعمرضها على 

القاييس النتايةة التضنوين والتمتهيم. 


ه مايلفت النظر في 
الكتاب وقفة 
المؤلف مع الدعوة 
إلى نظرية الأدب 
الإسسلامس في 
العصر الحديث في 
المجالين الإبداعي 
والنقدي. 


ه- امتلاك من يريد التصدي لهذه 
المحاولة صفة الفقيه الأدبى 
الذي له علم بشواهد النظرية 
الشرعية:. ولديه إتقان لعلوم 
اللغة والأدب وفنونه. 
ويحدد المؤلف همس وثائق 

لاك كخلاهو نظرية الأب 


الإفلامي يفي 
-١‏ القرآن الكريم: 
وهو يرى أن كثيرا من 


الكاهيكن د امسفلوا يفضن 
التطتومن القؤا مي ذاه المدة 
بالآدب. ويجعل هذه النصوص 
ثلاثة أقسام: الأول خاص ببيان 
نسينة الله علن الإسشان باللفة 
والبيان, والثاني يبين قيمة البيان وخطره وأن الإنسان 
محاسب على هذه النعمة. وفي الآيات الدالة على ذلك 
مدخل شرعي للبحث عن نظرية الالتزام والأدب 
والأخلاق والفالث + الأيات الكاعية يقسية الشبير 
وتفصيلاتها. 

- السنة النبوية: 

وقد جاءت مجموعة من الأحاديث النبوية التي وجهت 
المحوكة الحى قادها الشتدراء السيمابة: وفيها إحابات عن 
أشكلة التطرية الأديفة +تهناياديناء وتفتسير الظاهرة 
الأدبية. والالتسزام .وقيمة الأدب وأثره في الحصياة 
الإنضافية والأمادية قسيصان تسيع اول تفي 
الشعى ومتصيلاتها بشكل خاص ومياشن وفيت تناو 
خطر الكلمة وأثر البيان وقيمته. ومن هذه الأحاديث 
تذرك مقاصد النظرية الأديية: 

؟- أدب الصحابة الكرام شعراً ونثراً: 

وأهميته أنه النموذج الفنى الإبداعى للأدب الإسلامى 
الذي استمات للة"وزسولة فتمسدت فيه المقاييس القرانية 
والنبوية: ونال الإقرار الشسرعي: ولذلك هي جزء من 
التشريع الإسلامي والسنة بالتقرير: وينبغي على المنظرين 
السكخراع مقامن النظرية الأبية الاسلاحية ينه لأن 
النبي طَله أشرف بنفسه على تطبيق منهجيات القرآن 
والسنة فيه. ويمكن أن تجتمع من هذا الأدب دواوين فى 
الشعروالحكم والأمثال والوصايا والخطب والرسائل. 


© الأدي الأسلامي 
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هذه الوثائق 
الشرعية الوحيدة لكل ما يخص الأدب 
الإسلامي تنظيراً وتطبيقاًء وهي المصدر 
الوحيد لإثبات القضية الأدبية فى 
الإسلام, ا ل كم 
إسلامياً أو شرعياً. وهي مرجعية الأدب 
الإسلامي بالعربية وغيرها من اللغات 


الثلاث هي المصادر 


الإسلامية. 
؛ - وثيقة خلود الأدب الإسلامي 
واستمراره عير العصور: 
والمقصود بذلك تتبع الآأدب الإسلامي عبر عصور 


الأدب لإثيات أمتداده عبر الزمن. 

ه- التعبير عن طموح النظرية الإسلامية وهمومها 
في ظل الثوابت والأولويات الشرعية: 

وتمتل يدق كل ادي أو ناهد مفملم نتسويه 
ودعي التى:عطوين الكا فز الويتائل والادوات التي 
ترقى بالنظرية الإسلامية وتطبيقاتها في الآدب. وذلك 
يعي قتا بات الاجتهان للتنظين الققوي الادين: 

ويلفت النظر في الكتاب وقفة المؤلف مع الدعوة 
إلى نظرية الأدب الإسلامي في العصر الحديث في 
المجالين : الإبداعي والنقديء وهو يرى أن هذا التيار 
نجح في مجال الإبداع وأخفق في مجال التنظير 
النقدي. ويرى أن التيار النقدي التنظيري مضى في 
مسارين : 

المسار الأول: فيه جماعة من دعاة الأدب الإسلامي 
ممن لديهم العلم في الجانبين الشرعي والأدبي» ولكن 
هؤلاء شغلوا عن البحث الأدبي بقضايا الإحياء العام 
للتراث والتحصين الثقافي للأمة؛ مما حرم النظرية 
الأدبية فى عصرنا من خبرة هؤلاء الخيرة: الذين جعل 
منهم : سيد قطب؛ ود محمد محمد حسين ود.شكري 
فيصلء ود .عبد الرحمن رأفت الباشا. 

والمسار الثاني : سماه مدرسة منهج الفن اابعادتي 
- إشارة إلى كتاب محمد قطب. وهو يرى أن عددا من 
الباحثين قد التقوا حول هذا الكتاب وساروا على منهجه 

يي القلت إلى اتر هيد قطي قد انخة جدرة 
الأدب الإسلامي عن د. صلاح الدين السلجوقي: 
وسيد قطب ثم انحرف بها من عالم التنظير الأدبي 
إلى عالم التنظير الفكري, مما جعل له أثراً في تشتيت 


د. عبدالرحمن رافت الباشا 


مقدمط في نظرية الشعر الإسلامي 


هود الحاملين النظازية الأمنااسنة الأدينة 
لأنهم جعلوا من كتابه منهجاً يحتذى, 
وغرقوا في عموميات التصور الإسلامي 
اليعيد عن العلم في الصنعة الأدبية, 
وابتعدوا عن التأصيل الشرعي والمنهجي 
للنظرية الأدبية. 

والؤئق يقبي إلى ان امسر للادت 
قضية فقهية متخصصة وليست قضية فكرية 
عامة؛ ولذلك لا يصح لأصحاب الفكر العام 
أن يدلوا بدلوهم فيها إلا إذا وصلوا إلى 
مرحلة امتلاك الأدوات والمناهج العلمية التي تقودهم إلى 
بر الأمان. 

ويوجه المؤلف إلى محمد قطب نقداً هو أنه تعامل في 
ككانمم العسوميات] وافمل حفيم الآنات والهانية 
التي تفصل قضية الشعر والبيان وطبيعته الأدبية وأهمية 
الكلمة, ثم أتبع ذلك بإهمال وتجاهل أدب الصحاية 
الكرام: وأخذ ينظر لأدب إسلامي من خلال عموميات 
التصورء وثقافته الفردية الخاصة المتصلة بالأدب 
الإنجليزي: وبذلك خالف منهج فقهاء الأمة في فهم هذا 
الدين(!!) وفتح الطريق لنفسه ولأصحاب القكر العام 
للإفتاء في قضايا لا يستطيع الإفتاء فيها إلا الفقيه 
التخضهن تكيق كوة العظارى إنكلاميا إذا آدرنا 
ظهرنا لآيات القرآن الكريم. ومفصل السنة الشريفة 
(النصوص الشرعية في القضية الأدبية) وآدب الصحابة 
الذي نال تقدي رالرسول ظلله. 

كان من آثار كنات ب منهج الفن الإسلامي في رأي 
المؤلف ضياع نظرية الأدب الإسلامي منهجاً وتطبيقاً. 
وضاعت بذلك فرصة البداية العلمية والمنهجية لتنظير 
مؤصل شرعياً وأدبياً للأدب الإسلامي. 

وقد سار على منهج هذه المدرسة عدد من المنظرين 
ومنهم : د. نجيب الكيلاني ( في تنظيراته لا في رواياته) 
ود. عماد الدين خليل: ود. صاير عبد الدايم؛ وأحمد 
العناني. ومن أبرز سمات هذه المدرسة: 
-١‏ تنظير نقدي يتحرك من خلال أفكار فردية عائمة 

تميل إلى الدراسة التطبيقية من خلال منظار فردي. 
"- الميل إلى تبنى المواصفات العالمية لنظريات النقد 

الأدبي المسيطرة على الساحة الأدبية على علاتها 


دون تحديد أو تمحيص لما براد ولما يرفض. 


المجلت التافغ - العدد الماصهر والثلاثون 4؟4١ه‏ - 5٠.‏ م الأدي الأسلرمي 0و6 


”- توزعت جهسودهم بين الفكر 

الإسخائس والنسمابفة القضيية 

الأدبية إسلامياً. وحاموا حول 

النظرية الأدبية دون أن يدخلوا 

إلى صميمها لغياب الخبرة 

الكافية في الجانبين الشرعي 

١ والأدبى.‎ 

وممن أدخلهم المؤلف في هذه 
المدرسة عدد من المتخصصين وإن 
بدت تظهر في دراسات عدد متهم 
يوان استقلال : ومقهم دفي لبا نط يدن بون عمد 
بسام سساعيء ود. عبدالقدوس أيو صالح؛ ومحمد 
الحسناوي؛ وحكمت صالح؛ ويوسف العظم و د.مصطفى 
عليان.. وغيرهم. وقد أشار إلى سلسلة الأدب الإسلامي 
التي صدرت عن دار المنارة باعتبارها تمثل لوناً من 
الاستقلال. 

دبك هنذا بالنقه لا مق من هيوه ذى عخال النظين 
لادب الإسلامي يقدم المؤلف تصوره وفق المنهج الذي 
وضعه. وبخاصة للشعر الإسلامي. 

وك شيعن الؤلاك تدرلية م كقازة لحك فكو ورد و 
أدب الشمولية الإسلامية دراسة لأقدم وثائق الشعر 
الاسلامي: ويككل” الفسيل الكالع للمرحلة المكنة: والفضل 
الرابع للمرحلة المدنية. 

وك كدف ف التستل: الكبالت فق عو ايل نشناة 
الثقافة العربية, والعرب والاختيار الثقافيء وقيمة 
الشعر عند العربء ثم تحصدث عن 1 
القران الكريدةة الفاجاة الكبري: ثم 
بدأ بالحديث عن قضية الشعر في 
القرآن المكي: وشسبهة المقارنة بين 
النبي والشاعرء والقرآن والشعر, ثم 
وقف على الملستخرجات الشرعية 
من الآيات الخاصة بالشعرء ومنها: 
أ الشيسى يفمد ىعن ذات الشناعوه 
وغايته التعبير عن نفس قائله, وأن 
الشهر قطرة ريانية: ونعمة البيان 
لدى الإنسان تتجلى في شعر أو 
كبن وشكرت القران الكريع عن 
الشعر وقواعده وأوزانه إقرار 


© يرى المناصرة: 

أن التنظير للأدب 
ام -1- 2 / ول عجو 
قضية فكرية عامة. 


لسستكس سسا 


د. عماد الدين خليل 


للعرب على فنهم: ولا نلمس في 
الآيات المكية أي تهوين أو 
تحقير للشعرء ولم يتم توجيه 
الشعر في المرحلة المكية 
توجيهاً مباشراً. 

ثم يتحدث المؤلف عن خريطة 
الشعر الإسلامي في المرحلة 
المكيسة : النشاة والتكوين؛ ثم 
مؤثرات المحيط الثقافي, ثم يؤرخ 
لرحلة الشعر المكي ويجعله يمتد 
بعد الهجرة حتى معركة بدر التي بدأ بعدها توجيه 
الشمعن الإسبلامي. ويذكن اشبهن شعراء المرحلة المكية 
ويقدم نماذج من هذا الشعرء ويستخلص سماته. ومن 
أبرز هذه السمات: 
-١‏ أن مشنامين هذا الشعر - على قلة وضنياع كثين منه 

- تدور حول قضبية الإيمان: ومقاومة ظلم المشركين. 
؟- قام هذا الشعر على الاجتهاد الفردي غير الموجه 

متأثراً بالعقيدة الإسلامية ويمقاييس الفن الشعري 

لدي الكري: ١‏ 
؟- امتاز هذا الشعر بأن كثيراً منه مقطوعات. واتصف 

بالسوفة واليسير والسدون الشقينة لياتس ةنا 

ومخارل كليل هزه الظاهرة: 

ثم يخصص المرحلة المدنية الفصل الرابع؛ ونجد في 
هذا الفصل عناوين منها : الأدب الإسلامي الموجه (من 
خلال الآيات والأحاديث). 1 

والآيات الك يحوت النسهن ان 
تحدكك عكة فى الرتحلة الزنية من 
اناف يسوزة الشيعر ادر ودوت الولف 
أن هدف الآيات الخاصة بالشعر 
في المرحلة المكية كان التفريق بين 
القسوان الكريم والشعو::واشعلت 
الأمر في المدينة لميلاد الدولة 
الإسلامية والمجتمع الإسلامي؛ وبدأ 
استخدام الشعر سلاحاً في الحرب 
الإعلامية. ويد الرسول عي يشرف 
بنفسه على توجيه مسيرة الشعر. 
ويلخذ بيد الشعراء أمثال حسان بن 
ثايت رفيو ابيط مسيزة التحول 


[0299) الدب الإملاهي 
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تدم من كسالال التتوجهيه 
المستمر حتى يولد الفن 
الإتجلاكي هنافكا خالصضنا من 
التلوث وأدران الجاهلية. 

يقف المؤلف على الفقه الأدبي 
اللملست خ رج من آيات سورة 
لقنم اتوت : أن الحكرقيها 
جاء على جنس الشعراء على 
عمومةهة وأن «الغاوون» هم 
الجمهور المحروم من موازين 
الهداية, وأن الهجوم لم يكن على 
جنس الشعر بل على جنس 
الشعراء ذوي الصفات التي وردت في الآيات وأن 
الشاعر المؤمن والجمهور المؤمن تم اسة ثناؤهم من 
الحكم العام على الشعراء. 

ثم يورد المؤلف الأحاديث الشريفة التي وجهت 
الفتس كن اليكلة الدقة سمؤاء :فته ها :فصل تتا سوق 
اناق وى الكنهر ار ووسمة سكراء الرمؤة للدووضن 
القن الشتعري خدمة لين اللة سييحانه وتعالى. أق 
الأحاديث التي تكلم فيها النبي تك عن أهمية الكلمة 
وخطرها. 

ويعد أن أورد المؤلف النصوص الشرعية : آيات 
وأحاديث. بدأ بالحديث التطبيقي عن شعر حسان: 
باعكبارة آمير شنعراء البعوة. ووقف في مديخل عام 
لفهم شعره؛ فتحدث عن منزلته الشعرية في الجاهلية, 
ثم التحول (العقيدي): ثم حسان 
والموهبة المتخصصة: حيث كان 
الشعر أبرز عناوين شخصيته. 
ثم تحدث عن حسسان والشعر 
الموج ه. ويعد ذلك خصص 
الحديث عن حسان تحت عنوان 
أمير شعراء الدعوة والنقلة 
النوعية للشعر الإسلامي؛ ومن 
تطافن الفحصول الذي رصيدها 
المؤلف فى شعره : أنه نقل 
الفراقن القتعر من الفيشن بالذات 
والقبيلة إلى الاعتزاز العقيدي 
السياسيء ومن الغضب والهجاء 


٠‏ تعامال المؤلف 
بحدة في الطرح 
وقسوة اللهجة مع 
رواد نظرية الآادب 
الإبسسلامي ضي 
العصر الحديث. 


حكمت صالح تفريط. 


مقدمة في خظرية الشعر الإسلامي 


اقبط معي الم الذاه إلى 
الغضب لله ولرسوله؛ ومن أدب 
الكسيي: الى افي: سيدا 
العقيديء ومن المدح بدافع الطمع 
إلى مدح الهدى مقابل الثواب من 
امات وتعالن: 

ثم يقدم المؤلف استعراضاً 
هاما لجن حسان الاسلاني فيل 
أن يقف على نموذجين شعريين 
يفصل فيهما القول, هما: عينيته 
وهمزينه. 

ثم يقف المؤلف على النقلة 
الفشة وامذهبية الادئية الكن الحدذيًا سان فى الشبعر 
الإسلاميء ويناقش ما قيل من اختلاف شعر حسان 
في الملا عن الحافلية. وما غوف يلين شعن 
الإسسلافن: وهس مرى أن الوواة والدتان: لكطو اسن 
مشا كميوا سين همان الاستاين على ا لذ ووم 
أساليب وفنيات النموذج الشعري الجاهليء ولم 
يتنبهوا إلى ميلاد ظاهرة أدبية سيطرت على الشعر 
الإسلامي. هي اتجاه هذا الشعر إلى سهولة الخطاب 
وعفوية الآداء. ووضوح المعاني ودقتهاء مع الجمع بين 
الصدق الشعوري والفنيء دون التنازل عن أساسيات 
الفن الشعريء وهو ما سماه المؤلف مذهب (الشمولية 
الإسلامية). ومن مظاهر ذلك الخيال المنضبط الذي 
يقوم على حصر التصور والتخيل في حدود الحاجة 
والغاية:ممجارية الغيال الريضع الذي 
يقع في التهويل والمبالغة ويخرج 


بالشاعر عن الدقة. 
الإسلامية لدبى حسان : 


-١‏ ميله إلى الأداء الأسلوبي الذي وظفه 
فى شماحات #يووين ى مرملل 
اسسالين: الدعاء والقارقة, 
والسخرية.. 

7 امال المدو القتيةانن تقس 
واستعارة وكناية ومشهد متكامل 
بحصدود الماجة ودون إفراط أو 
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؟- استعمال المباشرة في الدخول 
إلى المواضيع التي عالجها. 

وك اتحافة إن صباطة اللمكاكيين 
وسهولة الأداء الفنى. 

2 اكبداوه السائى هق القران 
القكرم والسسافر باإتبساليب 


والختضصوع للأهواء إلى 

الالتزام بالعقيدة الجديدة. 
نماذج أخرى لشعراء إسلاميين 
آخرين: عبدالله بن رواحة (شاعر الذين يقولون ما 
يفعلون). وكعب بن مالك ( شاعر الحرب النفسية), 
ولبيد بن ربيعة( شاعر الحكمة والتأمل والاعتبار)» ومعن 
بن أوس ( : طبيب القلوب الحاقدة), ورائعة الحب والعفة 
(لشاعرة مجهولة). وهو يحلل هذه النصوص مضمونا 
منها. ويقف في نهاية كتابه ليتحدث عن « خلاصة في 
الضرورات والتحديات» ومن هذه الأمور: 

ف الوضوح والإنعبال غاية الكيان. وهذا يفوش عت 
الفنية الإنملامية فى الآدب أن يكون التبليغ والتعد 
عن الغموض هدفها. 
على توظليف تأثيرة في يخدمة فم الدين والاخلاق؛ 
للخيال الوقتى لو التستوانى اق الموووف: 
الإسلامي: 
قضايا : أهمية الأدب في بناء وجدان 
ومببسررات الدعوة للأدب الإسلاميء؛ 
وغيرها كثير. 
هذه خلاصة أرجى أن تكون وافية لما ورد 


في الكتاب» فكرة ومنتهخا. 


ه مما يؤخلد على 
المؤلف حدة الطرح 
وقسوة اللهجة مع 
لكوع والسار ا 2 إرواق نظرية الادب 
الإسلامي في 
العصر الحديث. 


ل. أحمد يسام ساعي 


ولا بد من وقفات مع المؤلف 
لتقويم ما قدمه في كتايه. وإن مما 
يحسب له أشياء كثيرة؛ أجملها 
فيما يلي: 
تعره وو انمق كاري 
الأدب الإسلامي بمعزل عن 
الفسل الاسجلامي الشسافل 
ولذلك قدم لكتابه بالحديث عن 
متيبيبية للعمل الإنببلامي 
الوانف الى اتمكتناف الحيناة 
الإسلامية؛ مما يدل على عقلية 
منهجية جيدة. 
"- قدم المؤلف منهجاً صائياً لاستخلاص نظرية الأدب 
الإسلامي من الوثائق الشرعية: قرأناً وسنة؛ ومن 
أدب الضماية! كم من مسيرة الآدب الإسلاتي غين 
العصور. ومن حق الاجتهاد والتنظير للأدب 
الإسلامي في كل عسصرء اجتهاداً منضبطاأ 
بالضوابط الشرعية والتخصصية. 
؟- تواضع المؤلف بتسمية كتابه (مقدمة في نظرية 
الشعر الإسلامي). فهو قد وضع ملامح المنهج» 
وقدم نماذج تطبيقية بعد أن انتقد ما هو قائم. ولكن 
ما يزال مجال القول في التنظير والتطبيق واسعاً 
في الشعر وفي فنون النثر المختلفة. وذلك ما تحدث 
عنه المؤلف في نهاية كتابه. 
وناك ملتصسرظاك ارسق ا يتتفي مسد اذلف 
-١‏ حدة الطرح: وقسوة اللهجة فى التعامل مع رواد 
نظرية الأب الإمتلاسي فى العضر الموية: 
ومخاضة اللستان كين علب 
وهذه نماذج من هذه القسوة: في حديثه 
عن حركة التنظير للأدب الإسلامي يصفها 
«حركة عفوية فوضوية “»(ص؟). وأنها 
«مدرسة الشمولية الفوضوية» (ص/ه). 
وأن الدعاة إلى الأدب الإسلامي «ضلوا 
طريقهم في توظيف الوثيقة 
الخامسة»(ص/07). ويتحدث عن محمد 
قطب فيصفه بأنه من المفكرين المسلمين 
المعماصرين يحمل شهادة في الأدب 
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الإنجليزي. ومعرفته بتاريخ الأدب 
الطوين قئ 'متغرفة فيافة لا كؤقلة 
التتظيو 0ه ولاك كان تدا لي 
المصادر الشرعية والفنية تعاملا 
باهتأأ»(ص55)؛ ويتحدث عن عمله في 
كتابه فيقول؛ « ولكن الرجل ظل 
سابحاً مع شطحاته الفكرية المغرقة 
في العموميات... ويذلك خالف منهج 
بوه الأمةفي قهمهذا 
الدين»(ص15). وقد استخدم الفاظاً 
لا يليق استخدامها في مجال الحديث 
عن الأذب الإسلامى كقوله : :إن 
محمد قطب لا يملك من العلم بالأدب العربي إلا ثقافة 
سطحية... اختار نماذزج مض حكة لتمثيل الأدب 
الإسلامي... ويذلك كان محمد قطب من دعاة الفوضى 
في التنظير النقدي!!»(ص.07-١7).‏ 
وقد أحس المؤلف بقسوته هذه فاعتذر عنهاء وكان 
أخرئ .به أن:يعيد النظر في ضصياغة كتايه, ويقدم اراعه 
في أسلوب أقل حدة. يقول المؤلف: وو خيراً ولس احيرا 
فقد كان الهدف من التركيز على محمد قطب وإخوانه هو 
يضاح مسيرة التنظير للأدب الإسلامي: وليس 
0 من فكرهم الذي قدموه للأمة, فقد كانوا رواداً 
متحمسين للإسلام حاولوا أن يسدوا ثغرة من ثغرات 
الضعف ولكنهم تعثروا ...»(ص5!)... « مع إعذاري 
لهؤلاء المفكرين لصعوية البدايات عندما يتتحسسون 
النهضة لأمتهم وسط الظلام الذي يتحسس فيه الرواد 
تحسساً؛ واعتذاري لهم إن أغلظت في بعض الأحيان. 
ولوتوقف محمد قطب عند إبداعه في الفكر الإسلامي 
العام؛ ونجيب الكيلاني عند إبداعه في الرواية 
الإسلامية؛ وعماد الدين خليل عند إبداعه فى الدراسات 
التاريخية لكان أفضل لهم وللأدب الإسلامي»(ص0١).‏ 
-١‏ وقع المؤلف فيما عاب فيه من سبق في التنظير 
للأدب الإسلامي, فقد اشترط ضسرورة جمع الوثائق 
الخاصة بأي قضية؛ وعدم ترك أي شاردة أو واردة 
فيهاء ولكنه لم يستقص المصادر التي تحدثت عن نظرية 
الأدب الإسلامي في العصر الحديث, تنظيراً وتطبيقاً 
يدل على ذلك مثن كتابه» وحواشيه. ولى استقصى 
لتعدلت الصورة لديه: ولرأى أن جوانب كثيرة قد تصدى 


د. تجيب الكيلاني 


مقدمة في نظرية الشعر الإسلامي 


حقة. 

؟- لم يتنبه المؤلف إلى أنذا في 
ينانا :مغ السباون الى شيعن خافن 
منها نظرية الأدب الإسلامي نقف 
أمام نوعين : الأول ثابت لا مجال 
للشك فيه: القرآن الكريم وصحيح 
العمنة العيوية .والقناض ‏ التسحوصي 
الأمبية التي لا ترقى إلى درجة 
التبوت:يل تعوضنت للشك من ديم 

غلماء الشتيرة. وَلَهْنا الأمر دلالته 
التي لا ينيغي أن تغيب عن بال من 
يتعامل مع تلك النصوص. 

؛- الكتات فى أصله مكسوعة من القالات الني 
نشرها المؤلف منجمة في صحيفة اللواء الأسبوعية 
الأردنية في بدايات التسعينات الميلادية ويبدو أنه لم 
يدخل عليها تعديلات تواكب ما جد قى مجال الأدب 
الإسلامن مويعد. ١‏ 

5- يلفت النظر غموض عناوين الفصولء: وقصورها 

عن التعبير عن مضامينهاء ومثل هذا يقال في عناوين 
الفصول التي يبدو فيها القصور أشدٌ وضوحاً. 

1- وقعت في الكتاب بعض الهنات التي كان من 
الممكن تجاوزها بالمراجعة والتدقيق. فقدامة بن جعفر 
ورد عنده باسم ابن قدامة (ص088) وعبدالرحمن رأفت 
الباشا ورد اسمه في أكثر من موضع ( عمر رأفت 
البتاقبنا) صوق 18) وكانما اخقلط لدع الولف اسم 
عمر موسى باشا باسم عبد الرحمن رأفت الباشا (رحمه 
الله). 

وختاماً.. أتمنى على المؤلف أن يعيد النظر في 
كتابه في أكثر من مجال؛ فيقوم بدراسة استقصائية 
لنتاج التنظير في الأدب الإسلامي ليرى ما هى موجود 
وفق التضور الذي قدمة وما هو مفقود السعي إلى 
قلافيه: فخ أجل الوصول إلن تصبول متكامل للنظرية 
والتطبيق. 

وأتمنى على المؤلف أن يهذب كتابه من القسوة 
الجارحة وأن يوجه ما يشاء من النقد بلغة لا تجرح 
مشاعر الأخوة بين من يسيرون على درب واحد.. هو 
درب الإسلام وخدمته في مجال الأدب الإسلامي. ب« 
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امتداد السنوات العشر الماضية راجعت كثيرا من المقولات التى تدور حول 
الأدب الإسلامي بدون علم ومعرفة, أو بمعرفة ناقصة أو التى تنطلق من 


منطلق الخصو 


مة والرفض المبدئي. ومن هذه المراجعات ما أخذ طريقه للنشر في مجلة 


«الأدب الإسلامي» أو في صحيفة «المسلمون» الأسبوعية, أو في «حولية كلية اللغشة 
العربية» بالقاهرة, ومنها ما اقتصر على المناقشة الشفهية في اللقاءات الخاصة» وكان 
الذين نافشتهم وراجعت مقولاتهم ينتمون إلى أقطار متعددة؛ وكان منهم المسلم وغير 
المسلم, ومنهم من كان من أعضاء الرابطة» وأكثرهم ليس كذلك. 


وكتاب «مقدمة في نظرية الشعر الإسلامي - المنهج 
والتطبيق» للاستاذ عباس المناصرة عضو الرابطة وقع 
بين يدىّ منذ صدوره؛ فقد أهدى مؤّلفه مشكوراً نسخة 
منه إلى مكتب البلاد العربية حينما كنت نائباً لرئيس 
المكتب» ونائباً لرئيس تحرير مجلة الأدب الإسلامي؛ لكن 
لم يتح لي أن أراجعه آنذاك. ٍ ١‏ 

لها إذن الله بقراكة وجيدنه ابا يفاح إلن 
مراجعة. والكتب التي تحتاج إلى مراجعة هي الكتب 
الجيدة المثيرة للجدل؛ بفض النظر عن الاتفاق معها أو 
الاختلاف. فالاختلاف في الرأي لا يفسد للود قضية 
كما هو معلوم. 

أضف إلى هذا أن المؤلف نفسه يقول وهى ينتقد رواد 
الأدب الإسلامي: «ولا أحب مجاملات السكوت التي 
يمارسها بعض المحبين» حين أرى خضوعهم لهالة 
الشهرة التي تحيط بهؤلاء الرواد الكبار لأنها تؤدي إلى 
إهمال فكرهم وركوده؛ مع أن نقد فكرهم يعطيه الحياة 
والاهتمام: ويساعد على الحيوية والاستمرار»!". 

“ا عؤد عاد 


ومع التدديات ال سرف انكو ايتاء الدرشة 
الإسلامية في البحث العلمي أنُْ: «رأيي عندي صواب 
يحتمل الخطاء ورأي غيري خطأ يحتمل الصواب»» وهذه 
البدهية تفتح باب الاجتهاد واسعاً لمراجعة أي مقولة 
مهما كانت قيمة صاحبها؛ فمناقشتها تمنمها حيوية 
وكزاة لمكن اتحصين ملنومًا لو كمي كلك الشرلة. 
فإهمالها موت لها. 

ولهذا كانت مساحة الإجماع في العلوم النظرية 
قليلة محدودة؛ ولو رجعت إلى المجمع عليه بين الفقهاء أو 
المتكلمين أي النحويين أو النقاد مثلاً لرأيته أقل من 
المختلف فيه, ومن يرجع إلى كتاب «الإجماع» للإمام ابن 
المندرء أى كتاب «إيثار الإنصاف فى آثار الخلاف» لسيط 
ابن الجوزيء أو كتاب «اختلاف العلماء» للإمام أبي 
عبدالله المروزي؛ أو كتاب «الإنصاف في مسائل الخلاف 
بين النحويين البصريين والكوفيين» لأبي البركات ابن 
الأنذاري: أق عنا كان على شناكلتها؛ فإنه يرى مداق 
ذلك. 

د ب 


هقهع 


الجلد التامع - العدت السادهر والثلكوق :١ه‏ -7.,؟ مب 


غير أن الخلاف عند العلماء لم يكن باعثاً على 
السهرية من الآراء» أو من أصحابهاء ولم يكن سبباً 
لاتهامهم يما لا يليق, هذا فضلاً عن أنهم ما كانوا 
يناقشون مقولة إل يعد أن يحيطوا بها علماًء ٠‏ حتى تقف 
مناقشاتهم على قدم راسخة. 

لان هذا الصدت من الساتنساء الاكتتاف كدادوا 
يفترضون ما يمكن أن يستند إليه الطرف الآخر من 
حجج وبراهين في مجادلته عن موقفه, وقد يلتمسون له 
ماايعزن موققة :من الأحامالات: الممكنة, الث ترفع الحرع 
عنه فيما ذهب إليه من رأي. 1 

وأنا لا أقول: إن كل العلمساء كانوًا كذلك. ولكننى 
اكحدة متا عن ظلاب السقيةة أي كان 8 
معمورها افونيا عمد حت 
الأعلام أهم من الانتصار لوجهة النظر 
الخاصة. 

لين ليدننا 

وإذا رجعنا الى كتاب «مقدمة 
في نظرية الشعر الإسلامي - المنهج 
والتطبيق»» فإننا نلاحظ أن عنوان 
الكتاب غير دقيق في دلالته على 
موضوعه. فالعنوان عام: والمضمون 
ماسو نلك أكمناءة العكان فون 
ول اكه السوب السام 
خاصة, ولا علاقة لها بالشعر في أية 
لف لخر اخنف لهذا ا مابة 
الكتاب تقتصر على مرحلة معينة, هي مرحلة صدر 
الدعوة الإسلامية لا غيرء فهل يتفق هذا مع المنهج 
المي ؟!. 

إن المؤلف يتكلم في قضية خاصة لها حدود زمانية, 

لبا حدود مكانية ولها حدود لغوية أيضاً ٠‏ وليس في 
العنوان ما يدل على ذلك على الإطلاق. وهذا في المنهج 
القلس امون يواخ عليه اميه ١‏ 

ثم إن المؤلف وهو يخوض في قخضصسايا الأدب 
الإسلامي ويناقش مقولات دعاته السابقين يتحدث في 
قضايا لا يحيط بها علماء فمراجعه التي اعتمد عليها 
ليناقش دعاة الأدب الإسلامي محدودة: فمن بين حوالي 
أربعين كتاباً - أحصيتها بنفسيء» لأنه لم يقدم لها ثبتاً 
في نهاية دراسته مستوفياً بياناتها الأساسية - أقول: 


مقدمة في نظرية | لشعو الإسلامي 


فمن بين أريعين كتاباً اعتمد عليها فى إعداد هذا الكتاب 
لاجد مستا نما كفي بعاة الأين الإمتتلافك إلا 
ثلاثة كتب هي: ١‏ 
2١‏ ميخ إلى الأدي الإمتلامق: 
< الأسلافية والذاهب الأنسة. وكبلاهها الدكتون نحت 

العبلاقي دهت الله "تعاتن. 
المقدمة لنظزية الآدي الإسلامي للدكقوز خب الناشظ 

يكن 1 

كما أششار إلى أربعة كتب في قضية الأدب 
الأشلامئ :متدرت عن «دأن المثارة مجدة 2 منها كان 
دعب الماسط دن السسادق ك مسري إكثارة خارف 
دون أن يغوص في أعماقها. هذا هو 
كل ما وجدته في كتابه, فهل يتفق 
مع المنهج العلمي أن يقسيم باحث 
الدنينا ويتفوقا حول دغوة لميقك 
على جوهرها وحقيقتهاء بمراجعة 
مكولانيهنا: على يبيل الامتعهرا 
التاىأى حي عان سبيل الاستقزاء 
شبه التام؟!.. 

ب كينا 

إن الباحث يقول:«ولو افترضنا أن 
قضية ماء لها مئة شاهد من القرآن 
الكريم والسكة والنيرة والتطسييقات 
المختلفة لها في التاريخ الإسلامي 
وتغيب عدد ليل هرة شواهدها 8 
ذلك أن هذه النظرية مهددة بالضعفء لعدم اكتمال 
الشواهدء ولأن الشواهد القليلة المتغيبة عن البحث قد 
تقل النسق العلمق والاستحتا من لتداء االنظرية 181 هذا 
هو ما يقوله ويؤمن به ويناقش مقولات دعاة الأدب 
الإسلامي على أساسه. فهل طبق هذا على نفسه في 
كتابه هذا ؟! وهل الكتب القليلة التي رجع إليها يمكن أن 
يقوم عليها بناء ثابت ؟! وإذا كان غياب العدد القليل من 
الفجواهه زيده النظارية بالعنعك كهنا يقول فيا" بالها 
بمن يبنى نظريته على هذا العدد المحدود من الكتب؟! ألا 
يدخل عمله هذا في «الإفتاء المتعسف الذي يعتمد 
الشواهد القليلة التي تشوه الفهم وتوقع في السطحية» 
الذي يتهم به دعاة الأدب الإسلامي؟(". 

لين نينا 
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إن هذا الكتاب صدرت الطبعة 
الأولى منه عام 1514ه//151517م: 


وقسل هق الوخلة كانه الدهعؤة الى : 
الآدب الإسلامي قد مرت بمرحلة 
طويلة من عمرها , انتقلت فيها من 
الجهود الفردية المبعثرة في أكثر 
من بلد إسلامي إلى العمل 
الجماعي المنظم » فقامت را رافظ 
الأدب الإسلامي العالمية ؛ وافتتحت 
لها مكاتب وفروعاً في عدد من 
الجاذد الأبكلامية بوعقدن لدراية شهتانا لاد 
الإسلامي ندوات محلية ومؤتمرات عالمية في أكثر من 
ادا الساذعر . وشجووض المتعدة اهارت مدي كله 
«المشكاة» التي بدأ صدورها بالمغرب قبل قيام رابطة 
الأدى الإتبلامى فشن معدن الفكد الأول مق هذه 
المجلة في إيريل 1587م, ومنها« مجلة الأدب 
الإسلامي » التي يصدرها مكتب البلاد العريية » وقد 
صدر العدد الأول منها في رجب 14154١ه‏ - كانون 
أول «ديسمير» ام ومنها «الآدب الإسلامي 
التى كات:يصدر في شكل ملق لجلة الرائد الهننية, 
وقد بدا صدوره في /14:17ه - 1941م وكان يصل 
إلى ككين من اعغضماء الرايطة فنعا اعلم: كما كانت 
تون للأدب الإمتلامي منجلة باللغة التركية وأخرى 
تاللقة الأرودية .> الهم كما وزاك معدن عن متكت 
البلاد العربية سلسلتان من مطبوعات الأدب الإسلامي 
هد اهظا إنذاعىة طقال و اللخرى لعظاء اععناء 
الرابطة وغيرهم في الإبداع والتقدء وقد صدر أول 
كتاب منها 5.59١ه‏ /1585م ؛ وأكثر ما صدر من هذه 
السلسلة وصل إلى أيدي القراء قبل نشر كتابه. فأين 
أثر كل هذه الجهود فى هذا الكتاب؟! 

أغيف إلى اذا الدامج الدراسية الى فانت تقررة 
في عدد من الجامعات العربية . والرسائل الجامعية 
التي كانت تسجل في مختلف الجامعات الإسلامية , 
والمسابقات التي كانت تعلنها مكاتب الرابطة ويشترك 
فيها الكثير من دعاة الأدب الإسلامي ا الماك هن 
هذا كله؟!. 

يم نا 


الذى يعدو لي أذ التانصة لم 
0000 
/ْ شكل كتابء ففي مقال الأستاذ 
بج" / تيسسير ذبيسان:«عباس 
المناصرة يمتطي صهوة 
الكحي كيه قثت انمي الات 
الأتبدلافة» والمكبدووة قن 
عضي اللواء الأردنية 
الأسبوعية بتاريخ 
م والتي أثبتها 
المؤلف فى آخر كتايه#). ما 
يفيد أن بعض مادة هذا الكتان كان مركي كن سور 
مقالات في هذه الصحيفة الأسبوعية؛ وهي النصوص 
الشعرية التي كان ب يختارها من شعراء المرحلة المدنية 
ويحللها”"). فهل نشر الكتاب كله على فترات متفرقة؟ 
أو كفيو جادة ف سراحل حفظف ليشازك جين فين 
تدوة أى موؤتمس أو لقاء كم جمتعهنا بعد تلك فى هذا 
العتاب؟ إن هذا الأمن محتمل» فالمقال الذي يتشر فى 
الصحف يتحلل فيه صاحبيه من أصول البحث 
العلمي. بحجة أن هذه المادة مقدمة للقارئْ العادي 
رافق للقارئ التحممدن: كالقاري تابي لذ كش 
فيما يقرا عن المنهج العلمي ولا عن استيفاء شروط 
الجحرةه ولا تعس اقننة الادة القرية دول التاظة 
هبادن الرسوخ الذى بتحدك قدي إلت: 
ين تين لين 
إن الصورة الظاهرة في هذا الكتاب أن المؤلف كان 
حريصا على أن يشوه صورة الكتابات السابقة لرواد 
الآدب الإتلامي ويهدمها: ليقيم على انقاضها ماايشاء 
من تصورات: وهذه شنشنة معروفة:؛ وقد سلكها 
الكثيرون من قبلء فهذا هى الذى يفسر لك حدة المناقشة 
وككانة كل الحدود معررواد لدي الإمكلامي انظن إلى 
قوله:«إن الحركة النقدية التي حاولت أن تنظر للأدب 
الإسلامي كانت حركة (عفوية فوضوية) يوجهها 
الحماس الفردي والتصور المحدود في جو من الهزيمة 
النفسية, أمام نظريات الأدب الغربي الوافدة على يد 
بها الحقووييها تفيل شاط لكلف عله يكل هأ عدي 
دعاة الأدب الإسلامي ومنظروه د لم وجدها جركة عفوية 
فوضوية؟ 
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عجان رتلدن مكقيية الأب 
لانت الى لعسيو العدافة: 
لوكو ف نه اط ود الكت 
أص درت الرابطة جزأه الأول 
1ه-1595م,؛ وهى يضم كل ما 
وقبل ”الى تعلم' الؤلف انزاك' الخو 
عن 864 عووانا محايان عسل 
إبداعي وعمل نقديء شاملة الكتب 
والبحوث والمقالات والدواوين 
والقصص والمسرحيات: فما الذي 
رجع إليه المؤلف من هذه الأعمال, 
حنشى سحتطع أن يكون قاضياً 
منصفاً فى مراجعته لمقولات رواد 
الأدب الإسلامي ويصفها بأنها حركة عفوية فوضوية؟! 
ثم إن في هذا الدليل عددأً من الكتب الخاصة بقضية 
الشعر الإسلامي لم يرجع إلى واحد منها على الإطلاق, 
فول هذا كو المهت العلس 4اوفل من امعشول السمدة 
العلعي أن يحكه على أسماء + تجرن اسونات لا يعرف 
عنها شيئاً. أياّ كان حكمه؟! 

لد ' نكر لكلف أن مححفن كان فى كان ابول 
فكرته من صلاح الدين السلجوقى وشقيقه سيد 
قطب»!", فمن صلاح الدين السلجوقي هذا ؟ وما آثاره 
الملكية الى تركيا فى الأدي الإمسللاف جوانتهان فها 
محمد قطب؟ كل الذي أعرفه عن هذا الرجل هو ما ذكره 
المرحوم د. نجيب الكيلاني عنه في كتابه :«الإسلامية 
والمذاهب الأدبية»» وهو الذي نشرت طبعته الأولى مكتبة 
النور- طرابلس- ليبيا- 1477م: فقد جاء في مقدمة هذا 
الكتاب :«ألقى الأستاذ السلجوقي محاضرة فى المؤتمر 
الإسلامي بالقاهرة عن أثر الإسلام في الفنون والعلوم, 
كشف فيها عن بعض الآثار الجحوية بالدراسة 
والاعتبار»(ص١)‏ ثم نقل عنه قوله:«الفن ليس تقليداً 
للطبيعة بل هو نقد للطبيعة وجبيرة للحياة»(ص"55): كما 
تقليداً للطبيعة كما زعم أرسطوء ولا هو تسلية ولهو 
محض كما زعمت طائفة أخرى من الكتاب؛ بل إن الفن 
عند المسلم كما كان وقت ميلاده جبيرة للنشاط 
غيرالمطلوب في الغريزة الجنسية, كما أنه لا يزال 
محافظا على طبيعته الجيرائية: وكابجاً الحموح القرائن 


د. عبدالباسط يدر 
عذر فِيما ذهب إليه, ولكنه هنا يتحدث عنه وكأنه اهتدى 


مقدمة فر نظرية الشعر الأسلرمي 


الدنيئة: ويحول فقراتها وشلالاتها 
الداشفة وانوتاهاتها الطاغبينة إلى 
مسائل الخير ومطالع النور«(ص55), 
فهل عرف المؤلف عن السلجوقي شيئاً 
أكثر من هذا ؟ وأين؟ وهل تكفى هذه 
القنتتافاك الثى قدراها مدن كجنان 
الدكتور نجيب الكيلاني الحكم على 
هذا الرجل وغلى أكرة فى الأتسكناة 
محسلدتطظي» لو او عالق العتاب 
نسب ما قاله عن السلجوقى إلى د. 
نجيب الكيلاني الذي أخذ عنه - كما 
هي أصول البحث العلمي- لكان له 


إليه بنفسه. وقرأ آثاره التي لا نعرفهاء وحكم عليه من 
واقع خبرته به فهل هذا المسلك من أصول البحث 
العلمي؟! والذي فعله مع السلجوقي فعله مع كثير من 
الأسماء التي ذكرها عن طريق السماع؛ ومن أجل ذلك 
تراه يخطئ فيهاء لأنه لا يدقق ولا يحقق؛ فالأآديب الكبير 
علي أحعد اككين مجتيح على مده الصف علي ياكقرر . 
والدكتور أحمد محمد الحوقى يصيح «محمد أحمد 
الحوفي»/". والدكتور عبد الرحمن رأفت الباشاء يصبح 
: مع أن الاسم ورد صحيحاً في 
فامشن هنا 5لا وكيك مبالع يمول على يديه إل 
«صالح حكمت111/, وقدامة بن جعفرء يصيح «ابن 
قدامة»!"")؛ حتى لوكان صاحب الكتاب الذي ررجع إليه 
هو الذي أخطأ في الاسم قبله؛ فهذا لا يعفيه من الالتزام 
بالدقة العلمية» والذي يقع في هذه الأخطاء اليسيرة كيف 
يطمان إليه إذا ما تعرضى للمقولات'الكبوس في الققتنايا 
الشائكة؟!. ١‏ 


كك عمر رأفت الياشاء!١٠)‏ 


لين ليد ليا 
وإذا تركنا هذه القضايا العامة التي تدور حول 
من خصه بحملة عشواء تثير الحيرة والاستغراب وهو 
أصول المنهج الغلني: “لوجي بيجا والتيامات 
فظيعة, حتى بدا وكأنه يريد أن يحطم هذا الرائد 
الرمنء لا أن يناقشه ويصحح مقولاته - إن رأى فيها 
خطأ - وكآني به يسلك مسلك عنترة العبيسي في 
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الشووى كو العا عمو ان 
اليطل الرمز في الجيش المعادي 
فيضريه ضرية يستجمع فيها كل 
قواه.ء فيطير لها قلب من وراءه. 


« المراجعالتى 
0 


على التفسير والتحليل العلمى 
مققؤدة. وفبسام الشوابت 
والمبادئ أوقعهم فى حالة 
الأدف كسا ع الفسوختطوي 


الأدب الإسطاس وله فيه كتابه محمد في نذ ه «وقع في 
الرائد دمتهج الذن الإسلامي». فإنه الأدب الإسلامي الإققاة التسيف الذي وهم شره 
لا يتوقف عند هذا الكتابء ولكنه دودة كثير من دعاة الصحوة 


يتطرق أيضاً إلى كتابه الآخر 
«منهج التربية الإسلامية» حيث 
يقول:«ولذلك كان الخلل كبيراً, 
عندما أخذ كشير من الدعاة ينزل إلى الواقع وهو 
يعتمد الآية أى الآيتين أو أكثر مع بعض الأحاديث في 
التربية مثلاً ٠‏ ويظن في نفسه أنه أقام منهجاً للتريية 
الإسلامية وقد نسي عشرات الآيات والأحاديث في 
نفس الموضوع, التي لو فطن إليها لأدرك المنهج أو 
النظارية إدراكاً شاملا ولكنه باماويه هذا بجغل فيدنه 
لا يغطي خارطة المقاصد فأصبح فهمه 2 
وتاضر ]ديقو على الأطباءالبسريع::وهذا :الخال 
أوقع الدعاة على اختلاف تياراتهم في الفقه 
المتضاربء والإفتاء المتعسف الذي يعيش على الذاكرة 
والمزاج»والذي تكون فتواه على شاهد أو شاهدين أو 
أكثرء مما أوجد حالة مرضية في التطبيق؛ يمكن أن 
يطلق عليها اسم «الشمولية الفوضوية»0"". وريما كان 
هذا هى الذي جره إلى الهجوم على فكر الصحوة 
الاسلامنة بدو يتان سحب قطن 
وائد سن واد فبوو ان السخة 
الإسلامية في نظره يحكمهم المزاج 
والانطباعية في فهم الإسلام: لأنهم 
لا يملكون تصوراً نظرياً واضحاً 
شاملاً عن الإسلام قبل النزول به 
إلى أرض الواقع©". ثم قال:دوكان 
حصاد هذه الفوضوية واضحا فى 
المسهوة الإستلاسية فى الطوافر 
التالية»(6١),‏ وتتلخص هذه الظواهر 
في أن عملهم كثير وثمارهم قليلة, 
وإنجازاتهم مبعثرة: وأولوياتهم 
مختلطة؛: ورؤيتهم ضبابية وقدرتهم 


الإسلامية, فكان صورة عن 
الشمولية الفوضوية»!"", وهو 
أيضاً:" :«ضيّع النظرية والمنهج, 
وم :سيم النظرية أفباع التطييقات, لأنها تطسم 
تطنيقات عمياء يا 
والأيتان منحيق فاج ع تعاوم حم ميف الوك 
العام؛ ومن كان كذلك فلا يحق له أن يفتي في هذه 
التهنايا: التتصيصة :لالهو ليسا مزملن للافتاء فيها. 
واتهمه كذلك هو وأصحابه بأنهم يعتمدون على مزاجية 
الحا والاتنحد] ب" ا ويصلف امتونة اسمن قن 
عالات العوني بانها ثانا باسطلجيية". 
وإذا كان هذا الرائ قد فول به إلى هذل الدرك 
الأسفل؛ فإن من تبعه وسار على نهجه ورأى فيه رائداً 
كبيراً فى هذا المجال يستحق أن يلقى به فى هذا الدرك 
الأشفل من باب أولى؛ ثم يقول:«ويذلك كان محمد قطب 
داعية من دعاة الفوضى فى التنظير النقدي؛ وفشل 
عندما حاول أن يدخل عالم التنظير النقدي بعقلية 
(المفكر العام)؛ ويذلك ضسيع على 
الخطرية الاسالامرة المتقوت عكها فرشة 
البداية العلمية المنهجية: وظين خطر 
منهجه عندما التف حول كتابه مجموعة 
فى مكار دك الذترع مدر لو التحب قن 
الفقهي والتخصصيء فأخذ كل واحد 
منهم يفصل لنا أدبأ إسلاميا على 
رغبته وهواه!"'", وقد ذكر من هؤلاء 
الخين اتبعيوا ههه فطلب وسلكيا 
طريقه حتى حكم عليهم بالنزول إلى 
الدرك الاسفل عددا من أبرز الأسماء 
العاملة في هذا الميدان» واتهم هؤلاء 


الرواد بذهم جسيمة تصدق عليه هو 
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في كتابه هذاء أطلق عليها «سمات 
مشتركة» لهؤلاء الرواد. منها أن 
تنظيرهم النقدي يتحرك من خلال 
أفكار فردية عائمة؛ ومنها أنهم 

بعيلون إلى تبني الواس دا 00 على تشورٍ 
العالمية لنظريات النقد الأدبي, 
ومنها أنهم حاموا حول النظرية 
الأربيةدون أن يدخلوا إلى 


د ب 

وربما كان من أهم الأسباب 
التي دعته هو وغيره إلى الهجوم على الأستان محمد 
قطب هو هذا الفهم الشائع عن هذا الرائد بأنه أدخل في 
الأدب الإسلامي ما ليس منه فبالإضافة إلى النصوص 
التي اختارها لكل من : محمد إقبال وعمر الأميري. 
وسكينة بنت التحسين: واين الروميء اختان نضا شعرياً 
لطاغورا"" وهو رجل هندوكي وليس مسلماً. واختار 
مسرحية للكاتب الإيرلندي ج.م. سينج وهي مسرحية 
«الراكدوق إلى المتصر 1" ).وقد كان هذا الاكثيان من 
الأستان محمد قطب سبباً للبس والاضطراب الذي وقع 
فيه بعض العاملين في حقل «الأدب الإسلامي», فذهبوا 
إلى أنه لا يشترط في الأدب الإسلامي أن يكون مبدعه 
مسلماً؛ ويكفي فيه أن يحمل مضموناً إسلامياً أو 
شونا بجدر مع الععدون تلات وا سكديا كر 
إسلامية النصوص وليست إسلامية المبدع؛ ومن هؤلاء 
تقتان كسان ساروا ,على هذا الحهن 
ودافعوا عنه, مع أن الأستاذن محمد 
قطب لم يقل عن هذه النصوص التي 
اختارها: إنها نصوص إسلامية. فقد 
وصفها وصفاً دقيقاً. ونسبها إلى 
تكرتو | لقي صر كه لوو يقول 
عن ظافون:ظاتكون لان مسلا 
بطبيعة الحالء والطابع الهندوكي 
واضح فيه شديد الوضوح»*'؛ ويعد 
أن يسرد مظاهر الطابع الهندوكي في 
هذه القصيدة يقول:«وهى في هذا لا 
يلتقي مع المنهج الإسلامي ! ولكنه مع 
ذلك لا يخرج تماماً من دائرته؛ فهناك 
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ه ك دا المؤلف 

حريصا في كتابه 
تشويه صورة 
الكتابات السابقسة 


لتسشسيرواق الآدنت 
صميمها... إلا" الإسلامى. 


مقدمط فر نظرية الشعر الإسلامي 


نقاط التقاء كثيرة بين طاغور ويين 
النوع الانمطااني. لفط الحشاء 
جزئية كلهاء ولكنها تكفي لإيجاد 
روابط المودة بينه وبين هذا المذهج, 
بحيث يذكر معة في حدود هذا 
الالتقاء»"), 

ويتول عزن امسريهية: لز اكتو 
إلى الينتخير لكاتب الإبرلندي 
الفن الإنادمي” وهو غير مسلم ع 
الشعر من قبل» الي - يلتقي التقاء جزئياً مع 

فيل فى هذا عا يقي أن الأنتاة مسيد قطن زوك أن 
هذه الأعمال يمكن أن يطلق عليها «أدب إسلامي»؟ 

إن الأستان محمد قطب يرى «أن المسلم وحده فهو 
التصور هو المقتضى الطبيعى المباشر لحقيقة إسلامة, 

ومع ذلك فإن التصور«الفني» الإسلامي للكون والحياة 
يخاطب الأنسان من حيث هن إنسان: ويلتقي معه كذاك 
من حيث هو إنسان» ومن ثم يستطيع أي «إنسان» أن 
يتجاوب مع هذا التصورء ويتلقى الحياة 
من خلاله - بمقدار ما تطيق نفسه هذا 
التلقى وذلك التجاوب- فيلتقى ع الفن 
الإسلامي بذلك المقدار. 
التي أخذناها من «بواكير)لأدب 
بل عونا إلى بحاتدها تماذج م كنانين 
غير مسلمين, لأنها تلتقي - التقاء 
ع على الأقل ' 3 التتصصور 
المنهج الإسسلامي للفن في هذه 
الحدود!""). 


الأمدي الأملافه 


نينس وإذا" كط الأكري» كيته ويديه سنا حب هذا 
الكداب > وها جد :هذا "المكوء الحنيف, فول يدل ذلك 
على حمسن الفهم ودقة الملاحظة في قراءاتهم؟! الست 
معي في أن كل الصفات التي وصفوا بها الرائك محمد 
قطب هي صفات كامنة فيهم: توجه حركة العقل والقهم 
عندهم 0 
لبذ نين نا 

وليس معنى هذا أن كتاب «مقدمة في نظرية الأدب 
الإسلامي» يخلو تماماً من الإيجابيات» فحديثه عن ثقافة 
«جحر الضب»"") حديث جيد يحمد له. وتفسيره للحديث 
الشريف الذي يتردد كثيراً على آلسنة المنفتحين على 
الأخجويدن: مبوائظ وهو :الشكحة فتالة الزمن.. 
إلخ!:") تفسير جيدء واختياره للنصوص اختيار حسن, 
وإن كان تحليله يحتاج إلى غوص أكثر في النصوص,. 
وتحيكة عق النظريةابانها جيد يخبري يعتمل الضروات 
ويتحراهء ويحتمل الخطا!'" كلام جيد؛ وقوله في المقدمة 
:«دوآنا لا أزعم في هذا الكتاب أنني أتيت على كل شيء 
في الأدب الإسلامي وقضاياه»..«فإن أحسنت فيه فذلك 
من توفيق الله سبحانه وتعالى: وإن قصرت فذلك من 
نفسيء ولعل في نصائح الإخوة المهتمين ما يساغدني 
على جلاء الخلل وتصويبه بإذن الله سبحانه وتعالى»!؟", 
فالذي يطلب النصح والتصويب أحرى أن يعان على هذاء 
وكذا عا لككناة: 
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مقدمة في نظوية الشعر الإسلامي 


كن أن اسه رمك إلن امدكيةارة لوؤان اين 
الإسلامي ونصيحته لهم حيث يقول: «واعتذاري لهم إن 
أغلظت في بعض الأحيان, ولو توقف محمد قطب عند 
إبداعه في (الفكر الإسلامي العام)؛ ونجيب الكيلاني 
عند إبداعه في (الرواية الإسلامية), وعماد الدين خليل 
عند إبداعه في (الدراسات التاريخية)» لكان أفضل لهم 
وللكذى الأمجلامي: لأم الله ستكانة وكسال يشب اذا 
عمل أحدكم عملاً أن يتقنه!”". 

ونحن نوجه له النصيحة أيضأا فنقول: يحسن أن 
يققلص من الإخطاء اللعوية والأشلوبية التي لاينتفي أن 
يقع فيها من كان في مثل مكانته, فالأخطاء المتعددة 
الواقهة كن الكتان لا يكن أن تصبيل علي أخطاء 
الطباعة, وإذا كان بعضها مما يمكن أن يدخل في باب 
الأخطاء الشائعة فإن ذلك لا يعفيهمن المسؤولية كاملة, 
فإذا التمسنا العذر لعامة الناس وقبلنا منهم وقوعهم في 
الأخطاء الشائعة: اعتمادا على غموم التلوى فإذه لا عدن 
لنا فى قيولها من أستاذ للغة العريية: لأنه فى الأصل 
كلوه لطلذره والسافة وها يقيل هن العامة يقد ل 
اخاصة 

كما ينبغي ألا يستخدم المصطلح الأجنبي حتى وإن 
أسرف فى استخدامه الآخرون:ء لأن أستاذ اللغة العريية 
يجب أن يكون حريصاً على سيادة لغته في أرضهاء 
فهذه ثغرة وفقه الله للقيام عليهاء ويجب عليه أن يحميها, 
حتى لا تؤتى العربية من قبله. فهذا من إتقان العمل 
الذي يحبه الله من عباده. هع 


طااءدار الشفروق ؛ 07 4١اه‏ /كفكام, 
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يا طير كيف سقينني الأحزانا 
يا طير كنت اللحن يعذب وقعه 
ماكنت إلاًالوجدابرق همسةً 


4 


متا كنت يوسيا تبتر لول التى 
فاعرتك الوجدان نغضاً ناظراً 
قد كان بهوى فى سجانياك الصفا 
لم ددر أن الشكود تيمض صارماً 
يعنى بس قيا الصٌّاب للقلب الذي 
قد كان يحسب أن في الحب الشفا 
ولمن أتى والهم يقطن وجهه 
فيذا دسحصرع انان الكآبة والآأسى 
ورددتقه.. ورددته والببوؤس في 


علعمتني الأحصزان بل أسلمتني 
علمتني وتركت يذرك خافيا 
لم أدر هل أنت الملوم أو انها 
ماذا يضير الطير لو كف الأسى 
ماذا يضير الطيسر لو صان الرؤى 


وتجارب الإنسان علم فاعل 


)١(‏ الحوزان: نيات طيب الرائحة. 
(؟) الصاب: شْجنٌ مر وعند الجوهري: عصارة شجر ص 


وجعلت قلبي بالأسى ريانا 
فيكوهن فى اعيمساقئ الاتيحنانا 
المت راحة تاتكييس الوحسصيواننا 
قلباًيريتاً بعشيق الحوذانا"" 
الى كاعم ريح الوا يتاه 
طفلاً يناغي الحب والتحنانا 
ماكان يعرف في الورى عدوانا 
أوفى الخبيئة تحمل الأضغانا 
عاش الحياة مفررداً جذلانا” 
عاتن شك الخكيلة لسعو محسيان 
ون ادي بكروفة حعح ع جنر اذا 
تجمتح قلبا ضاحكاً مزدانا 
قسمات إشراق الهنا قد رانا 


لشلرك بؤس بخنق الالح انا 
حتى تطاول نا شرا أغصصساانا 
نفسي التي لم تحسن العرفانا 
سحقت وعمّر سعد نا الأوطانا 
مزدائة بسع ود ها أزماانا 
حلم الحليم على المدى قل د دانا 
يهب الغفراس الآمن والإح ص انا 
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المؤلف: د.عيد الله بن سالم الخلف. 


الناشر : مركر بحوث ودراسات المدينة المنورة. 
سنة الطبع : ؟47اه //ر ١١٠1م.‏ 
عرض: التحرير 
هذا الكتاب مناقشة منهجية هادفة لقضية صنعتها 
بعض الكثابات القديمة وضيخمتها دراسات آدبية حديئة: 
هي التغيرات التي أصابت الحياة الاجتماعية فى المدينة 
ومكة بخاصة, والحجان بعامة في العهد الأموي. " 
وقطرت: هذه الدراسنة يشتجولية واسفة فى حتصادر: 
تراثية متنوعة: الأدب والتاريخ والتراجم وكتب الرجال 
وكتب الصديث. وتتبعت إسناد الروايات ومصداقية 
رواتها بمنهج المحدثين العلمي ونظرت في كتب التاريخ 
ومحصت الأخبار والوقائع. 
وكشفت الدراسة أن هناك قلباً للمقائقء وإطلاقاً 
جزافياً للأحكام, وإيهاماً للقراء بأن تلك الأحكام صدرت 
عن بحث ودراسة دقيقة؛. مثل قول شوقي ضيف: "إن 
شسعراء احجان فحروا اوكادوا تيكزون الأيزان 
الطويلة وآثروا الأوزان الخفيفة والمجزوءة, ليكون 
شعرهم أكثر ملاءمة للغناء", ويقول طه حسين وشوقي 
ضيف وغيرهما: 
«إن شعر الأحوص والعرجي أشد فحشاً من شعر 
عمر بن أبي ربيعة»», مع أنهم لى كلفوا أنفسهم قراءة 
سريعة ة مقارنة لدواوين الثلاثة لعلموا أنهم ارتكبوا خطأ 
واضحاًء وهكذا في الكشير من الأحكام التي كشف 
البحث عما فيها من أخطاء ومبالغات. 
ولما كان هؤّلاء قد اعتمدوا اعتماداً كبيراً على الأخبار 


المملكل الدربية السهودية 
مركز عوك ومراسات الممينة المقوراة , ١‏ 
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التي نقلها الرواة» والتي تضمنها كتاب الأغاني وغيره 
من كنتب الأدن:والأحبان: ولا كات الأكجان السجد 
المصدرين الرئيسين في دراسة مجتمع الحجان: فقد 
رأى الباحث أنه لا بد من القيام بدراسة عنهاء وعن 
أحوال الرواة الذين اسهموا فى روايقها: 

وقنين مخ الدراسنية أن العلمساء والد انين يادو 
يجمعون على وجود التزيد والكذب بكثرة في الأخبار في 


* توقشت في كلية اللغة العربية بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية بالرياضء بإشراف د. محمد محمد حسين, ود. عبدالقدوس أبو صالح. 
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كتب الادي:مثل كتاب الأغاتي: وان لا يمكن الاعتماد 
عليها دون دراسة وتحقيق وتمحيصء وأن طائفة من 
الرواة الذين طعن فيهم العلماء واتهموهم يالكذب ونحوه 
هم من بين الذين نقلت إلينا عن طريقهم كثير من أخبار 
الحجان. 

وفي الفصل الثاني تبين أن القول بأن أهل الحجاز 
قد عزلوا في بلدهم ومنعوا من المشاركة في الحياة 
السياسية يتعارض مع الحقائق التاريخية التي تثيت 
أنهم شاركوا مشاركة فعالة وكبيرة في الحياة 
السياسية, سواء في تولي الولايات, أو قيادة الجيوش 
الفاتحة؛ أو الانخراط في سلكهاء حيث كان يخرج منه 
آلاف المقاتلين في كل عام للمشاركة في الجهاد في 
سبيل الله, أما القول بأنهم قد غرقوا ف في الترف والنعيم, 
وأن الأمويين أغدقوا الأموال عليهم ليصرفوهم عن 
التفكير في الخلافة, فهو قول غير صحيح على إطلاقه 
لأنهم لم يكرنوا يغندقون الأموال إلا على نف قليل مهن 
كانوا من أبعد الناس عن الترف واللهو والمجون.وإضافة 
إلى المشاركة في الحياة السياسية فقد كان الحجاز من 
أكبر المراكز العلمية, وكان لعلمائه جهود كبيرة في نشر 
العلوم الشرعية؛ كالتفسير والحديث والفقه والسيرة. 

أما الفصل الثالث فإنه يتحدث عن الشعر 
لساري ويفافش الراي الكائل ياق ملسا السماق 
ونساكه فتنوا بالشعر والغزلء ويبين أن الأدلة التي 
استدل بها القائلون بهذا غير ثابتة وأنها على فرض 
صحتها لا تدل على اتجاه عام لدى العلماء إذا تأملنا 
في مضمونهاء وقارنّاها بالأدلة الأخرى التي تدل على 
خلاف هذا القول, والتي هي أقرب إلى القبول وأقوى 
إسناداً منهاء كما أن ما وصف به عروة بن أذينة وأبو 
السائب المخزومي وعبد الرحمن بن أبي عمار الجشمي 
من الفقه والنسك أمر قد بولغ فيه مبالغة كبيرة؛ ولا 
يمكن الإحتجاج بامكال تفؤلاء على موقف فقهاء المنجان 
ونساكه من الغزلء مع أن ما نسب إلى الجشمي من 
ذلك لا يستند إلا إلى خبر واحد؛ يتضمن من دواعي 
الشك اكش مما يضمن من دواعي القجول::ويتخسمن 
هذا الفصل إحصاء لما في دواوين شعراء الحجاز 
المشهورين من أغراض شعرية؛: اتضح من خلاله أن 
الغزل هو الغالب على معظمهم: وقد ناقش الباحث 
الزاي الفافل بان اتصيزانشعراء المجاز إلى العزل 


مجلمم العجاز في العصر |لأموي 


كان أثرأ من آثار شعورهم باليأس يعد إخفاقهم في 
الاحتفاظ بمكانتهم السياسية. وفشل ثوراتهم؛ وييّن أن 
هذا الرأي مخالف للحقائق التاريخية؛ لأن معظم شعراء 
الغزل الكبار عاشوا فترات طويلة من أعمارهم؛ وتجاوز 
بعضهم الخمسين أو قاربها قبل أن تفشل ثورات 
الحجازيين؛ وينتقل الحكم نهائياً إلى بني أمية؛ مما يؤكد 
أن ظاهرة الاتجاه إلى الغزل سابقة لإخفاق تلك الثورات. 

وتحدث الباحث فى هذا الفصل أيضاً عن اتجاهات 
الغزل الحجازيء وناقش الرأي القائل بأنه ينقسم إلى 
نوعين متباينين هما الغزل الإباحي الذي يتسم بالفحش 
والتحلل من القيود, والغزل العذري الذي يتسم بالقدسية 
والطهارة؛ وذكر أن وصف غزل عمر بن أبي ربيعة 
بالإباحية والفحش أمر مبالغ فيه يؤكد هذا تناقض 
أقوال الذين وصفوه بذلك؛ وعدم ثباتهم عليهاء ثم بيّن 
أن القول بأن غزل العرجي أكثر فحشاً وإباحية من شعر 
عمر قول بعيد عن الحق» وأبعد منه أن يقال مثل ذلك في 
غزل الأحوص, الذي كان أقرب إلى شعر العذريين منه 
إلى شعر عمرء كما أن وصف غزل العذريين بالقدسية 
والنقاء والطهارة لا يخلو من المبالغة أيضاً. 

ثم تحدث الباحث غن العوامل التي أدت إلى وحودل 
الحب العذري في البادية دون الحاضرة: وذكر أن منها 
ما يعود إلى طبيعة الحياة الاجتماعية في البادية, ومنها 
ما ثيغود إلى التكوين النفسي لأهلهاء ومنها ما يعود إلى 
حالة الاستقرار النسبي وقلة الحروب والصراعات 
القبلية: وبيّن ان وجود الحب والغزل العذريين في 
البادية دون الحاضرة لا يعني أن البادية أكثر تديتاً: وأن 
المرأة فيها كانت أكثر تحفظا. 

أما الفصل الرابع الذي يتحدث عن المرأة الحجازية, 
فقد بين الباحث فيه أنه حدث شيء من التغيير في حالة 
المرأة عما كانت عليه في صدر الإسلام, ولكنه كان تغيراً 
يسيراً وبطيئاً. حيث كانت المرأة الحجازية خلال العصر 
الأموي حريصة على التستر بعيدة عن الاختلاط» وهو ما 
دل عليه الكثير من الأخبار والنصوص الشعرية التي 
يصور كثير منها شدة الغيرة على العرضء وما كان 
ينطوي عليه لقاء الرجل بالمرأة من مصاعب ومخاطر. 

أما القصص الغزلي فإنه بشهادة الكثير من 
الدارسين كان قصصماً خيالياً. كما أن الأسماء النسائية 
التي تغزل بها الشعراء كانت معظمها خيالية. والذين 
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ظنوا أنها أسماء نساء واقعيات: اعتماداً على أقاصيص 
الرواة, لم تخل أقوالهم من التهافت والتناقض. 

ولا يقل عن ذلك تهاذ فتأماورد في دراسات 
المعاصرين من أقوال عن انتشار السفور والاختلاطه: وما 
ذكروه من أن المرأة ا لحجازية نالت حرية وا سعة في 
عل نلك ليتفرلوا بها ويكتوا مجساليا نيوان الرحال 
كانوا لا يجدون حرجا في غزل الشعراء ينسائهم. 
الحجاز كانوا يبيحون الغناء المتقن المصحوب بالآلات 
الموسيقية المختلفة غير ثابت وأن أكثر العلماء نقل عنه 
القول بتحريمه. كما اتضح أن أسانيد أغلب أخيار الغناء 
معظم رواتها من المغنين أو المجهولين أو المتهمين. أما 
دراسة مضمون تلك الأخيار فقد كشفت عن دلائل 
الاختلاق والتلفيق وعلاماتهما. ومما يوّكد ذلك أن آثار 
الغناء في الشعر الحجازي آثار باهتة جداًء وأن دواوين 
ما ورد لبعضهم من أشعار قليلة جداً تبدو على معظمها 
آثار الصناعة والتوليدء وهذا لا يتناسب مطلقاً مع ما 
الموضوعات بالشعراء وأقريها إليهم؛ وليس موضوعا 
جديدا بل سبق أن طرقه عدد من الشعراء الجاهليين. 

ثم تحدث الباحث عن الخمر في الشعر الحجازي 
فبين أن معظم دواوين الحجازيين تخلو من الحديث عنه, 
وأن هذا الأمر ربما كان جزءاً من تأثير المجتمع؛ ثم 
عرض أقوال بعض المعاصرين عن انتشار شرب الخمر 
في الحجازء وناقش حججهم وأدلتهم؛ وييّن أنها حجج 
واهية وأدلة متهافتة. 

أخيراً نأمل أن تكون هذه النتائج قد دفعت كثيراً من 
اخير القرون قرني كم الذين يلوتهم ثم الذين يلونهم”: 
ومع غيره من النصوص النقلية التي تدل على فضل ذلك 


مجامع العجازفر العصوالاموي 


5 + وبرة‎ ٠6 
اللسيلة الأخسيرة‎ 
شعر: علي فريد‎ 
مصير‎ 
لست لي في هذه الليلةإلفا‎ 
نبع إحساسي بإغرائك جفا‎ 
صم سمعي عن نداءات الهوى‎ 
بصري عن هذه الفتنة كفا‎ 
لمأعد أعشق عيتيك التي‎ 
كان لي محرابها بالأمس مرفا‎ 
زمناللهوتولى فاهدتئي‎ 
واستمعي الدهرالذي يعصف عصفا‎ 
ذلك الح ب الذي أسكرني‎ 
إن همي هاهنا يتن فقلني‎ 
إن بؤؤسي هاهنا يزداد عنفا‎ 
يخلف الدهرمواعيد اللقا‎ 
فإذا ما أوعدالفرقةوفّى‎ 
فاستريحي الآن من عبء الهوى‎ 
أسد لي شوق غرام الأمس سبجفا‎ 
لاتقولي"'شاعرمتفروة‎ 
أنا لولا وحدتي ما صغت حرفا‎ 
لاتلومي الشعرفي إيلامنا‎ 
إنما الدنيا بغيرالشحرمنفى‎ 
لم تعد غير رؤى الشعرالتيٍ‎ 
تزرع الآمالإشفاقاً وعطفا‎ 
فاهجريني أوهبيني "يوسفا"‎ 
هم أن يفعل شي ثأً ثم عفًا‎ 
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00 قلبه ينبض بسرعة: يدفع الدم سريعاً في 
لك عروقه وهو يتقدم بخطى مترددة وجلة فيجتاز 
ع البان الكفسى: اماف :وك ركة: تلفت كانه نكن 
الاطمئنان سرى في عروقه أن لا أحد خلفه. كان كلص يخشى 
أن يرقبه أحدهم. . نظر إلى معالم البيت وفي عينيه اعتذار, لم 
يترك أثراً من أثار طفولته المتوثبة الصاخبة إلا ومرّ عليه 
يودعه ويطبعه في الذاكرة حتى لا تمسه أحداث الحياة: هنا 
أرجوحته حين كان رضيعاً.. في تلك الزاوية هناك مكتبه الذي 
طالما تنازع ملكيته وإخوته.. على ذلك الجدار ها هي ذي 
لعبته الأثيرة وفوقها تلك اللوحة "لا إله إلا الله" وكأنها تنير 
الغرفة وتضفى عليها شعوراً بالأمان! استدار فى حنان» 
هناك مشجبه الذي حمل من ثيابه ما لا يمكن لغيره أن 
اجتاز البهوء تقدم في هدوء إلى حيث تجلس في مكانها 
الذي عهده.. وراءها تلك النافذة الضيقة التي تجود عليها 
ببعض النسمات العليلة. وصوت الأذان الذي تنتعش لسماعه 
روحها القلقة, أمامها تلك الأريكة العنيدة التي طاما جمعتها 
وزوجها وذلك الوليد الذي غدا اليوم رجلاً متزوجاً يسكن في 


المدينة ويضم منزله ثلاث زشرات جميلات؛ يجانيها ذلك 
المذياع. الذي عايشها دهرأ وترفض بشدة أن يستيدل به آخر 
حديتاً! إنها قتلمسة كل حن لتشعن أن أحنداً بهائيها 
سيخاطبها بحنان ورفق حين تهاجمها الوحدة فتفتك بما تبقى 
من أعصايها. 
انفجرت بقبلتها الواهنة تلك قنبلة من الندم من داخله 
مزقت جوانحه؛ أحس بروحه توشك أن تتمرد عليه» أن تثور 
على ما سوف يفعل؛ وأحست هي بمعركته الحامية فرسمت 
على وجهها بعض الاطمئنان والرضا وهي تسأله: هل حان 
الوقت يا ولدي؟ 
هز رأسه منهزماً كمن ينعى إليها حبيباً فقدته, وقف 
ليستند إلى جدار قريب.. من بعيد هتف به هاتف غاضب: "يا 
للرض مجم كه انث يقنع 
خطا إلى الحقيبة الصغيرة التي تحمل ملامح السنوات 
الماضية من كد وتعب ومثابرة وعناد.. بدت متهالكة. مهترئة, 
داكنة. مغبرة اللون رغم كل ما يِل من جهد للعناية بها.. 
حملها في رفق ووضعها في السيارة المنتظرة؛ عاد إليها بعد 
أن عُدل من وضعية المقعد الخلفي ليجلسها جلسة مريحة, 
حملها بين ذراعيه.. ياإلهي.. كم هي هشة! تكاد أن تتهشم بين 
ذراعيه القويتين, كانت من الاستسلام والانكسار بحيث أشفق 
عليها وخاف أ ن ملم أنفاسها بين أحضانه! 
ماذا حدث لها؟ لم يتخيلها بمثل هذا الضعفء لم تكن 
أبداً بمثل هذا الوهن الذي هي عليه الآن! ضغطت على ذراعه 
كيضكها الواقدة كمه فى |مميلاك اوروتميل نينا لطر 
عادت تستدير بعنقها النافر العروق تتشمم ريح البيت, 
تستنشق هواءه؛ تفتح رئتيها على مصراعيها تملؤهما بكل 
شيء.. وتحتضن بها كل شيء, الرائحة؛ الأنفاس, الذكريات؛ 
الأحلام.. إنها تريد أن تحمل معها كل شيء؛ لقد كانت دوماً 
متوحدة مع هذه الجدران وتلك الأبواب وهاتيك النوافذ.. إنها 
تنتمي إلى كل شيء.. ولطالما قالت في حنان.. هذا المنزل هو 
ذاتي... إنه حلمي الذي لا 
بإصبع مرتعش أشارت إليه؛ ووجد نفسه دون نقاش 
يحملها إلى حيث تريد.. رفعت يدها إلى تلك اللوحة على 
الجدان:: دارث باصبابعتها ول الإطان اليثم اتتقات 
بحنان إلى الحروف البارزة تدور بارتعاشة وأاضحة مع 
انحناءات الحمروف وتتوقف وكأنها سرع رخات أن تتذكر, 
كيف لا؟ وهذه للوحة كانت قصتها التي لا تُنسى. . علقها أبوه 
يوم رفع صوته مزمجراًء رافضاً أن ينصاع لها؛ حينها قالت 
له في عتاب ظاهر: كبّْرٌ الرضيع يا عثمان. .وهأ هو يتمرد..! 
وناله من والده عتاب لن ينساه أبداً؛ وناله منه هجر 
ولكنها كانت تفيض حناناً وعذوية... يوم علق والده اللوحة, 
نظرت إليه وكأنها تريد أن تنسى ما حدث وأن يتعهد لها أن لا 
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يعود لثله. رجاما يونا ان كحت يشي مولع درد فلي نلك 
الجملة الغامضة: غدا تصبح أب يا إسماعيل!. © ؛ وبالوالدين 
إحساناً» فشل أن يسمع شيئاً رغم اهتزازات شفتيها... 
أشفق أن يقطع عليها حديثها الصامت. لكنه خشي أن 
بتراجع, أن يغزوه شيء يقعد به أن يداهمه ما يمنعه.. شعر 
أنه لص يتخفى من شرطي هناك يوشك أن يقبض عليه, 
تراخت يدها في انكسار: حولت وجهها بَعيّدا عن الجدان.” 
واستائف هو السير يها. . حرص على أن لا يحركها بعنف 
وهو يجتاز بها بها ذلك السلّم المتصدع, فوجئ بها تتمسك به 
بقوة وكانها تخذرة الخطوة القادمة: يا إلبى.. آلا زالت تذكر 
ذلك الركن المتصدع! أحنت رأسها تتفادى الاصطدام بفروع 
من شجرة العنب المتسلقة التى تحتضن الباب الأمامى كوليد 
تهدهده أمهء لكنها عادت إلى الخلف بعد أن تجاوزهاء لم تملك 
أن تعود بجسمهاء فعادت إليها بعنقها وأحنت رأسها في 
امتنان» كأنها تودع رفيق درب طويل تخجل أن تنفلت من 
اماه دون كلمة وقاء! خطى لةاانهنا تشكرة إلى تلك الشتهرة 
الخضراء.. تدارك هواجسه سريعاًء إنها تودعه فقط. 

جيش منهزم مثقل بالجراح: 
أبنقعك شر يا أحاذة 


والوككه كاوات سذرها مين عن امبر مدان 
أسقط في يده: لماذ! لا تريد أ ن تنظر إلي؟. .للاذا لم تجبني؟ يا 
إلهي أهي غاضبة؛ وكتم صرخته سريعاً وسيطر على ذعرة:- 
إنها لا ترى؛ كيف أريدها أن تراني؟ 

كان قد جلس خلف المقود واستعد للانطلاق حين وقفت 
تلك القطة الذهيية اللون أمام السيارة وأحذت تموء, وحرك يده 
من وراء الزجاج يطالبها بالابتعاد وعلا مواؤها الحزين؛ ومع 
ارتفاع صوت المواء أخذت عصبيته وحركة يده المنفعلة تغدو 
أكثر وضوحاً.. هدّد وتوعد لكنها لم تبال ولم تهرب بل بقيت 
في مكانها تموء بصوت مرتفع وتنظر إليه حانقة مغيظة وكأئه 
اختطف وليداً لها .. فكر أن يترجل فيركلها بعيداً نظراتها 
كانت تتقد شرأء نظر حوله يبحث عن شيء يقذفها به أو 
كدف لواء بخاتت فته التفاتة إلدها وف بخالسة خلفة.. زاها 
صامتة, غير أن وجهها اكتسى بشيء من الاهتمام؛ جاءه 
صوتها: لا تؤذها. . جاءت لتوديعي! وتوقف عقله عن التفكير 
لحظة.. من؟ تلفت حائراً.. لقد ظن القادم إنساناً فلم ير أحداً 
عا ادها تصدو كباناذ قينا اتخزى القطة تماول اعفد 
واقتخام النافذة شبه المفتوحة.. رأى الامتنان والشكر قد 
ظهرا على وجهها وهي تتجه بوجهها ناحية القطة.. تفرس في 
ملامح القطة لحظة ثم أسرع يقذف إليها بقطعة خبن: بقايا 
فطيرة كانت زوجته قد أعدتها له في الصباح ولم تتحرك 
القطة, لم تعره أي اهتمام, التفت هو إلى ما القاه إليها مذهولاً 
لقد ساوره شك أنه ريما ألقى إليها بشيء آخر.. يا لك من 
قطة بلهاء. “-إنهنا فظيرة لح مشو ندم أنه ألقاها فلوتتها 
قاذورات الطريق, نظر إلى القطة ناقماً فتح الباب في عصبية, 
ترجلء سار إليهاء هم أن يركلها بمقدمة حذائه السميك فتطير 
في الهواء.. أليس ذلك أفضمل من أن تنقش عجلات السيارة 
آثارها على ذلك الفرى الجميل! 

قفزت في وجهه متنمرة.. تلقائياً تراجع إلى الخلفء سمع 
هاتفاً يهتف به يا لك من جبان أتخاف القطة؟ وأسرع يجيب: 
لنن الكو “من القطة.إتيا الفاحاة. 

تعثرت قدمه وهو يتراجع. . ذلك التآكل فى 
لقد كان دوماً تحدره حين بصن م 5 
شيء ما صدمه. الع يو حكلينية !ا هكذا . . ملقى في عرض 
الطريق» جال ببصره. كان عالماً غريباً وكانت نظراته 
تضعف شيئأً فشيكاً حتى لكأته ينظر من وراء حجب 
سميكة من الضباب الكثيف والظلام المتشابك؛ أخذته رجفة 
وهو يرى نفسه في المقعد الخلفي.. أهذا أنا؟ أتلك سيارتي 
الحمراء؟ بلى إنها هي نفس رائحة العطر الذي يملؤها.. 
نفس ملمس المقاعد.. نعم سيارتي ولكن.. من هذا الجالس 
في المقعد الأمامي إنه أنا دوماً من يجلس خلف المقود.. 
لماذا آنا هنا في المقعد الخلفى؟. 
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حدق في وجه السائق بعدائية شديدة وعمق أشدء عاد 
يتفرس في ملامح الجالس في المقعد الخلفي؛ أخذ يتأمله. 
بعض الراحة سرت في كيانه وهو يقول لنفسة: نعم لست 
أنا.. إنه شخص يشبهني وكم يتشابه البشر! لدغه الفزع 
كالأفعى فانتفض: كلا.. بل أنا.. عيناي.. بشرتي.. 
شعري.. ثم تلك الندبة على الجبين.. لا يمكن أن يشبهني 
أحد فى تلك الندبة! حين تأكد لديه أنه يجلس فى المقعد 
الخلفى أخذه الرعب. رعشة الخوف بدت فى خركة يدن» 
رأى نفسه كتلة من المشاعر والأحاسيس المقهورة 
الصامتة.. كيانه هش.. انطفأت حيويته؛ تبددت قواه.. عيناه 
فقط تتحركان في انهزام ويطء فتحطان بالنظرات هنا تارة, 
وهناك أخرى؛ حاول أن يمد يده؛ أن 
يلقن هذا الكسالس على القع 
الأمامي أن يساله فقط كيف لم 
يستأذن منه قبل أن يقود سيارته؟ 
أخذته الثورة والحدة للحظة؛ أراد أن 
يقذف به خارج السيارة: شعر 
بالوهن والضعف يقيده بقوة.. قنع 
فقط بلمسه وسؤاله. همس لنقسه 
0 : حين يعتذر لي سأقبل 
.تتفل إلى المقود شساكرا له 
0 
لكن السائق لم يتحرك.. كان يدير 
ظهره فى جمود ولا مبالاة, عيناه 
مشبتتان على الطريق في إصرار.. اخترقت نظراته نوافذ 
السيارة إلى الفضاء.. الأشجار تنفلت هارية فلا يكاد يمسك 
من رسمها شيئاً الأشخاص يمرن في لمحات خاطفة فلا 
يراهم إلا وقد ابتعد عنهم وابتعدوا عنه.. أخذ الهواء المندفع 
يصفع وجهه ببرودة جمدت أوصاله. حاول أن يتذكر؛ أجهد 
نفسه كثيرا بالبحث بين الخيالات الهاربة الراكضة ..؛ ومن 
قاع الذاكرة الموغلة في البعد كأن مداها لا قرار له.. بدأت 
الطريق تتكشف أمامه, نفس المنعطفات, نقس الالتواءات.. نعم 
هذه حديقة, ستتلوها بناية بيضاءء. هناك محل لبيع الزهور 
أجل هاهو.. ؛ ثم تلك الأضواء البراقة.. ؛ وتسمرت عيناه على 
اللافتة البيضاء.. بدت له شديدة الكآبة: ومادت به الأرض 
وباغته زلزال» تحطمت مقاومته. تداعت جدران» وتهاوت 
أعمدة؛ تساقطت صخور وأحجارء تهشم زجاج .. . وثار في 
داخله ضجيج, انطلقت استغاثة مكتومة لم يقدر على الإفراج 
عنها.. . شعر بروحه كطائر يهوي جريحاً من عنان السماء 
يستغيث بأهل الأرض أن يمدوا له يدا حانية ليسقط عليها 
حتى لا تدق عظامه. بعينين فزعتين أخذ يقفز بين الوجوه؛ قد 
يفهمه أحد.. قد ينقذه أحد! . 


أليوم لا تفوت العصاقير 


قد تمتد إليه يد حانية فيسقط عليها كذلك الطائر الجريح.. 
لماذا لم يسمع صراخه أحد؟ لماذا لم يسرع لنجدته أحد؟ 
اختفى وجهه خلف دموعه الساخنة المتدفقة التي شقت على 
خديه أثرأ كأثر الاحتراق.. واستسلم تماماً.. هناك في نفسه 
شيء يخمدء وشمعة تنطفئ؛ وشعر بلسعة برد شديد؛ ونفق 
طويل مظلم يسير فيه وحيداً دون سند. . . تراخت أطرافه؛ نظر 
بجهد شديد.. كم هو هش.. كم هو ضعيف! . 

داهمه خوف وتلك الذراعان القويكان تحيطان يه؛ قد 
يتهشم, قد تتحطم عظامه!؛ شعر بقبضة ضعيفة ناحلة تتمسك 
بمعصمة, نفس البرودة التي سرت في عروقه يوم رجته أن 
يتمهل بها قبل الرحيل! . كان ذلك من ثلاثين عاماً مضت .. 
أكانت تلك القيضة الواهنة.. قبيضتى 
أم قبضتها.؟ اختلطت في رأسه 
المعالم.. تداخلت الأزمنة.. أسافر عبر 
الزمن أم عاد الزمن إليه؟ كان قد 
اقترب من اللافتة ولا زال ذلك 
الشخص يحمله؛ نفس الزهور حولها 
عصافير تقف. تحط تنقر الأرض لكن 
منظرها يجلب إلى نفسه الانقباض؛ 
تنبه أن المصافير دوماً تفنى» تزقزق, 
لكنها صامتة تماماً كأنها لا تشعر, 
تبتهج بالحيأة, تعجب من أمر نفسه, 
لم يكن شاعرياً من قبل» فلم يتتساءل 
الآن عن غناء الطيور؟» 

كان يحملها بين ذراعيه صامتة لا تتكلم. مستسلمة لا 
تعترض؛ دلف بها إلى الداخل عاهدها بالزيارة كل أسبوع, 
قسم لها على ذلك؛ قَبَّل يديهاء رجاها أن تدعو له ثم أسرع 
يغادر. 

نعم.. لم يحافظ على قسمه إلا بضع مرات؛ حمل لها في 
كل مرة زهوراً من ذلك المحل المتلألئ الصاخب بالألوان 
والألحان؛ ثم نسي أمرها تماماًء تشاغل أولاً.. ثم انشغل 
وتجاهل.. لا فرق الآن.. 

ودق الهاتفء جاءه صوت بارد بلا حياة: هنا 9 
العجزة.. والدتك في إغماءة الموت" ابتلع ريقه الجاف.. أعا 
النظر إلى اللافتة من جديد "دار الحنان للعجزة" 3 اه 
هنا ألقاها من قبل ترى من الآن يلقيه؟. 

وأراد أن يعرف من السسائق؟ من الذي يحمله؟ ووسط 
الصمت؛ أكب الشاب على رأسه يقبله؛ وعلى يده يحتضنها في 
حنان ثم همس له : أقسم لك يا أبي لن أنشغل عنك؛ سآتيك كل 
أسبوع!! وهم أن يتحدثء أن يرجوء أن يستعطف كن شفتيه 
انطبقتا ورفضتا الانصياع له, وانغلق فمه على جملة واحدة: 
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الأدي الأملافي 


نا هشام أجران - المغرب: 
3 قصيدتك "'ملحمة ت تصنعها البراءة" غير موزونة. ومن 
أجوائها: 


بريء 

يسأل أمه: 

لم لا نعيش مثل غيرنا أيار 

لم يسلبون الهياة للاشجان (الضواب: من الأشجان) 

إلى متى تروي دموعنا الأنهار؟ 

* قوزية العمري - الباحة؛ السعودية: 

خاطرتاك "لاجدوى' واكيان المشاعر" متشوزنان في 
هذا العددء وتبشران بكاتبة متميزة. في انتظار الجديد 
من خواطرك. 

* إيمان الشيخ - المنيل: القاهرة: 

خاطرتك "عذراء القدس" منشورة في هذا العدد, 
ولعلك تتخلصين من أسلوب السجع في كتاباتك النثرية. 

* فيصل بن أحمد العمريء وفيصل بن سعد 
الغامدي - الدمام؛ السعودية: 

فى خواطركما حس أدبى ظاهرء استمرا فى الكتاية, 
وسنتدشر لكما النجلة محاولاتكما القادمة” * ٠"‏ 

* حسين صديق حكمي - جيزان: السعودية: 

تعاني قصيدتك "سهم من كنانة" من اضطراب 
الوون: ومن "الأننات الموزونة فيه 

أكتائب القسام إن حان اللقاء قلا هروب 

حور الجنان تشوقت-- للزاحفين إلى الخطوب 

ذا ناسوي الأكناق من “عرق الحياة بلا ندري 

* محمد حمادى أحمد - مالي, مقيم في مكة المكرمة: 

أرسلت أربع عشرة قصيدة تشهد بقدرتك على إقامة 
الوزن الصحيع, لكنها تفتقر إلى الرؤية الشعرية التي 
قد نلمحها في بعض أبيات هنا أو هناك؛ من قصيدتك 
التي بلا عنوان, وألتي مطلعها "أنا لا أثبط' نختار بعض 
أبيات: 


' الأقلام الواعدة ' 


بساحي تخد ينا اومن الحياة 
يعمقها في السهل والودي ان 
قم واستمع طيراً يشقشق فرحة 
في دوحة فاحت من الريمح ان 
لا تبتئس فالكون يقطر بالندى 
وعبيره يختال في الكثبان 
نرجو أن تختار قصيدة واحدة وترسلها لننشرها لك 
فى الأعداد القادمة: والله موفقك. 
١‏ * سمية أزرايدي - المغرب: 
نرحب بك أيتها المؤلقة الصغيرة ذات الأريعة عشر 
ربيعاً. فأنت تمتلكين قدرة على الكتابة الجيدة: وحساً 
إسلامياً راقياً ويقظاًء وخاطرتك "حكاية أمّة' جيدة, كدت 
انثدرها د تصعمهم اللقطاء القدرنة والأنلانية: ولكن 
كثرة الأخطاء جعلتني أطلب منك أن تدققي في كتابة 
الخاطرة الخالية: لنتشرها لك فى يري الأدي الإسبلاف * 
والله موفقك: ١ ١‏ 
* محمد علوي إسماعيلي - المغرب: 
قضافك " أورلق على الرسوف عقف مخ فافك قم 
مقتدر. نرحب بكء وننشر قصتك فى هذا العدد: وفى 
انفظان قضختك القادقة: ١ ١‏ 
* عبد الخالق قاسم حرمل - اليمن: 
فى تعطاكذك أحفاة وعرانا' و" معنت اللشابة وكنة 
الشوان”ى “ الكل" و “مهت كل" الأما ها و انا لاسكا 
إل هذا" بعض أنمات موؤونة: وعم القضتيدة الأولى: 
نحن جوعى وحيارى منهكون 
ولنا أهل تركناهم قبيل الموت عطشى ينزفون 
هل لذا “صلة" فإنا من فلسطين وانتم تعلمون, 
فالبيتان الأول والثاني موزونان: والبيت الثالث 
9000 
ولى قلت في البيت الثالث: 
"هل لنا أهل؟!!” 
لأصبح البيت موزوناً. 
* محمد أحمد ناجي شداد - اليمن: 
قرأنا قصيدتك 'هل كلكم مثل عمر" و'أحلام وواقع', 
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ورداً على سؤالك: هل تواصل الكتابة أم تكتفي؟ نقول 
نرجو أن تواصل الكتابة. فعندك موهية أدبية لا شك 
فيها.أماما ينقض قصسصك فهدو 'الحدث"؛ ولا تكون 
القصة قصة إلا ب"الحدت" الذي يضم أطرافهاء ويكون 
محوراً لهاء ثم إن عندك الكثير من الأخطاء في اللغة» 
فأنت تقول في جملة واحدة "لأنهم لا يزالوا صغاراً كما 
يسمونهم ذويهم" والصواب "لأنهم لا يزالون صغاراً كما 
يسميهم ذووهم', فقد وقعت في ثلاثة أخطاء في جملة 
واحدة يا صديقي؛ ومن ثم فأنا أرى أن تتمهل في كتابة 
تجربتك التالية؛ وليتك تبحث عن بعض الكتب التي 
سمركوة شهبائمن 3 القصة الفصييرة تفع عديا: 
مع تحياتي: 

* غادة عبد الله العمودي - جدة: السعودية: 

أرسلت مجموعة من الإبداعات تحتاج إلى إجازة 
تفرغ لنقرأهاء وأرى أنك في خواطرك تمتلكين القدرة 
على الكتابة الأدبية الجيدة؛ لكنك بحاجة إلى التركيز 
والتخلص من الثرثرة. 

ومن خواطرك الجيدة ننقل هذه الكلمات: 

أين نجد الإنسان؟! من اقتطع الأنس من حرفه 
عهودأ؛ من امتطت الحياأة من فطرته عقودا؛ أتراه تاه فى 
الؤحاف: ام تاد غنه مسمى الإنسان!! ١‏ 

* أسماء الهاشم - الدمام: السعودية: 

كدث أنشر قصتك "الورد يحتاج الندى' التي يمكن 


سلام عليك يا فلسطين الف سلام سلام عليك 
صدرك حمام السلام, واستشهد أمام عينيك ضوء 


فجركاد يلوح خلف القمام. ولوث الملغفتصب 
أرضك» ودئس عرضك» وأحفاد صلاح الدين ما 
زالوا على الأرائك نيام!! 
أه.. صرخة أطلقها مدوية من اعماق قلبي على 
المجد الذني كان, مجد اجدادانا العظام؛ الصديق, 


. حصون من ورق» ستهدم بإذن رب الفلق.. 


الأخلم الوالعدة 


أن نسميها 'مقالة قصصية: فهي ترتد - من حيث 
التكوين الفني - إلى فترة البدايات: المنفلوطي فالرافعي؛ 
وإذكاواق كنت ملكي القلوما بيدا فإاكك نينت 
المنفلوطي أو الرافعي!! 

ومن ثم يمكننا القول أن قصتك تمتلئ بالأسلوب 
الخطابي. مثل قولك في الصفحة الأولى 'لا أخفي 
عليك أيها القارئ العزيز كم دهشت لما سمعت" فهذا 
أسباوب:فقالى لا قصضصي: وتقولين في الستمحة 
الرابعة 'ليست مسؤولية إنسانية فقطء بل هو واجب 
ديني وأخلاقي. يستمد مشروعيته من واقعك العملي؛ 
فأنت معلمة؛ وعليك يقع عبء التعليم والتنوير» وإن لم 
تستشعرى خطورة هذه الآمانة ستذويين فى 

أرحتو أق حلم تمشهطلة الشانفية ون الفركرة 
القخيرة: والانسياق ورا الفواطن الكئ معدك عن 
التركية هلي الحدك وتتتقرها لك "الأب الانتلامي: 
فأنت كاتبة موهوية - لا شك في ذلك - يرجى متها 
الكثير» والله موفقك. ١‏ 

* محمد عبد الله السعيدي - الرياض: 

قصيددتك نداء الجهاد منشورة في هذا العدد, 
وقصائدك الأخرى: سلام إلى أرض الجهاد. وفجر 
الجهاد: وحقّ في قومي العزاء.: تدون في الأفق نفسه, 
أما قصيدة: وداع؛ فهي ضعيفة فنيا. 


إيمان الشيخ 
خير إمام. وكان من قبلهم خير البرية رسول الله 
عليه افضل الصلاة وأتع 0 متدها أغنضت' . 


وأصميع قليي من الحزن لاينام.. 
:' فيا أمة الإسلام! أفيقي مما أنت فيه وهبي! قفي ْ 
على سملل رأحقل المطوةا في كل مكان: 0 


أوراق على الرصيف 


كان يفكر دائماً كيف سيواجه الموقف. كيف 
سيكشف عن أفكاره ويظهرها للجميع.. لزملائه في 
العفل لاصدكاتهفى الشنان ع الما مذين على 
الشناكنة: لكل الكاتى: نيؤلةه الذي اععا سن الكلرس 
في هذا الركن الدافئ بأشعة الشمس الذهبية قرب 
دكان الحاج علىء يرمون المارة بنظرات ناقدة أحياناً 
وساخرة أخرى. فتتعالى ضحكاتهم لتتبدد في الهواء 
مع دخان السيارات.. لأولئتك الشبان الذين تجمعهم 
أوراق اللعب من أجل اللنار يوان واي . إلى ذاك 
الذي اعتاد النوم تحت شجرة الزيتون.. إلى كل 
الناس.. 

أنهى مقالته الطويلة, تأبط ملفاً أحمر.. قصد 
المطبعة القديمة, هناك التقى مع أحد المسؤولين 
بالنشر فأدى التحية.. 

ها هوذا يخرج مودعاً خاوي الوفاض.. ولم يعد 
يذكر إلا آخر ما تلفظ به صاحب المطبعة: "مواقفك 
صعبة وتصب في صميم السياسة والحكومة: وهذا 
خطر عليك وعلينا' خرج لا يدري أي اتجاه يقصد.. 
فسار على الرصيف بخطى وتيدة مشتت الأفكار, لا 
يعرف ماذا يقدم ولا ماذا يؤّخر. فكر أخيراً أن 
يقصد المقهى الموجود في وسط المديتة؛ هناك يلتقي 
بأصدقاء كثيرين ويطلعهم على أفكاره. بل إنهسا 
فرصة جيدة وسانحة؛ فالمقهى كبير ويحل به عدد 
كبير أيضاً من الزبائن» وهذه فرصة تمكن من كشف 
أفكاره لهؤلاء. 

أسرع الخطى قليلاً حتى وصل إلى المقهى؛ حيث 
وجد ثلاثة من أصدقائه وعدد! لا يأس يه من الناس.. 
جلس على كرسي خشبي قرب أصدقائه وانطلق 
يحكي لهم عما كتبه من مقالات وموضوعات وهم 
يستمعون إليه ويرمونه بنظرات ساخرة. أحس بكل 
تصرفاتهم لكنه لم يصمتء وظل على حاله يحكي 
ويقراً مقالاته. 


القهوة للزبائن كان يسمعه 

سارك الم دكن عطقنا ,هيل از يوا فد قله 
يجد أحدأً من أصدقائه ولم يشعر كيف قاموا من 
أماكنهم. ألقى نظرة خاطفة حوله فوجد المقهى خالياً 
متوجهين نحوه. 

حاول أن يستجمع قواه لكنه لم يقدر على 
الشراك, واخوزا اممطاء او متهم إلى طفه املق 
بجاج على فارع الاررج 
إلى رأسه فعادت حمراء. 

التف حوله أطفال صغار يضحكون: ثم جاءه 
رجال ساعدوه على الوقوف وناولوه ملفه الأحخمصسر. 
سآلة أحدهم عن سبب وجوده في هذه الحانة فلم 


تدمع فيك إلا أنيذا. . وأخذ يمشي ويحدث نفسسه 
بصوت خافت.. يصوت مسموع لكل المارة.. فمنهم 
من يضحك ومنهم من يقول لا حول ولا قوة إلا بالله! 
والعسيفان م وراثة ييكفون: "الس حي فقن عفله" 

وظل يسير ويسيرء على الرصيف تارة, ثم على 
الطريق تارة أخرى: فيوقف حركة السير غير مبالٍ 
سياف التوجار اك اللككرو هها:صس اران 
مزعجة.. 

وظل يسير على نفس الحال؛ ثم يرمي بأوراقه على 
الرصيف»: ومؤيكرا أ ويلوح بيده فيرسم وراءه خطأً 
أنيكن هادا 

لم يعد الناس يرونه أو يسمعون كلامه بعدما 
وقفت بجانبه سيارة بيضاء نزل منها رجلان ضخمان 
بيديهما عصوانء وأدخلاه السيارة مخلفاً وراءه خطاً 
وأوراقاً على الرصيف. 
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لا جدوى من صداقة تتسريل يأسآ وتختبئ ملامحها في 
أعطاف اللاميالاة. 

أصداقة تلك التي لا تجد لها ات اله 
أصداقة تلك التي تبخل بذرات صفاءء أصداقة تلك التي 
تنأى بعيداً عن مزن العطاء؟!. 

هاهي ذي الأوهام عادت تعبث بي من جديد... رغم توهج 
الفرح في فلق الإصباح. 

مايزال الفكر مشدوهاً يتطلع في أفق أظلمت أرجاؤه 

ينقب في صفحته الممتدة بلا نهاية عن ثفرة ينقذ بها جسد 
الأسلام من سطوة الاوجيا ع التي تسددد ضبرياتها على 
خلاياه الموبوءة بالحرمان. 

فارغة من دفء السعادة؛ تسكن الصرخات فى جوف 
القهر الخاوي من نبضات الحياة. ١‏ 

تيار من الرهبة يطوّف في جنبات الفد؛ يمور في رأسي 
بشتى صنوف الألم. 

وعورة المسالك وصعوية الدرب تستطاب إن أبصرت 
الخا يرفيف السعاذة بعادي على مهاف الطزقم لخن 
من طريقنا الطويل 

دا المقفل ري 


الأخلزم الواعدة 


ما بال تيار المشاعر المندفع بغزارة لا يصطدم إلا بحجارة 
صلبة لا تبادله ذات الانفعال الحار صدقاً. 

أتراني أوغلت في أرض مجدية... ومسالك وعرة... 

الآن أدركت أنى سرت فى منطقة خالية يلا مركز غاطفى 
يجذبني إلى الداخل المشرق. ١‏ 

أشرعت أبوابي للجميع... مددت يدي والحب يماذ كياني 
والبسمة تزهر في ثغري... 

ويا لهول المفاجأة... طردت من أفئدتهم شر طردة... 

أسرفت في إنفاق الكثير من العواطف وكل ظني أنها 
تصرف على الوجه الصحيح... وتأتي النتائج لتمزقني 
بمصيبة الإفلاس. 

أحقاً انفرط عقدي الثمين تناثرت حباته في وحل الجرح. 

با للاسف... يا اشدة وقع العسيبة وياالفداحة 
الخسران... حين تتكشف لك خلاصة التجارب عن جرمك 
في إنصاف الكرامة والاقتصاص لكبرياء النفس من إساءة 
الآخرين. 

لم يمتط ظهر التفكير» خيال يجنح بشهب الدمع. 

لقد أخطأت فى اصطياد إخلاص قلوب من احتك بهم 
شعاع الوفاء, الذي ضل طريقه فتاه في مفازات من الود 


نداء الجهاد 


شعر: محمد السعيدي 


محدية!! 


أيا سسهماً تمكن من فؤادي 
هموم أضرمت في الجوف ناراً 
ندا ءللههدا بكل أرضٍ 
وتذهب نخوتي فيكم هباءً 
فأين المسلمون وأين قومي؟ 
لذ حدى لض من عافن كوي 
أيرضى عن ض حاياهم تنادي 
متا الكويوب المسسيورين 
ابرق كبيتى الإسجلاع سرع 
إدا مان المجكوؤاك ب اذا 
ويعللم اتشا في الله قوم 
نيعلة من قحو |3 لذ :سينا 


وافطل نامي إلى اليي وحاق 
تفتتهكأاجزاء الرماد 
اتلك لاجسجعفياء إن اننا 
أجيبوا من دعاكم للجهاد 
فإنكم كأاعددد الجراد 
ه تك بين روّاح وفااد 
تنادى من فسيحات البلاد 
ترضيكم مكيسدات الوغساد 
أجيبونى فهمّي في ازدياد 
ميو ايها تحت الأعادي 
ماع دون أمكوان الكووجار 
تحن الوك فئانىم المتتساده 
كيوم الحشر قي يوم التنادي 
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مكتب الرياض: 


شعر العصاة 
وموقف الأدب 


أخبار المكاتب 


+ امتشطياك الكب الإفليمي فى الرواهن الدكدون خاصي اي 
كد ارك إسيكاة الأدي فى جتامعة املك شعو سانقا وذلك 
فى الملتقى الشهرئ ف ب كاف 
"فك اداو اللقاء معيو ليق صبالع :ايدو الأسعاة يحاي 

الإمام وعضو هيئة تحرير مجلة الأدب الإسلامي. 

وقد شتارك في :اتحواز والكدايق عون حن امبو سكيم 
تغبدالقدوس أب ى سبالم ركيسن الرابظة :و ذ. عدنان التصوئ, 
ود.سعد أبو الرضا. ود.غالبٍ الشاويشء والآستان عبدالملك 
الفريان. 

وختم اللقاء بإلقاء عدد من النصوص الأدبية شارك فيه كل 
من د.ربيع عبدالحليم» وسعيد عاشورء وأحمد صوان؛ ومنصور 


اليه : 


* كما عقد المكتب الإقليمي في الرياض الملتقى الأدبي الشهري في 
: ١لراى/رة؟14١ه‏ وكان ضيف الملتقى الأستاذ عبدالله بن صالح الوشمي المحاضر 
أبو الحسن الندوكي بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية حيث تحدث عن جهود الشيخ أبي 

الملاجستير. وقدم اللقاء الأستان محمد شلال الحناحنة وحضره جمع من 


مكتب القاهرة - محيي الدين صالح: 


ندوة الأدب الإسلامي المقارن 
* عقد مكتب جمفمية الأدب 
الأندادمي بالقاهرة ثروة محتصمة 
عن الأزي الأمثلاس المقانة» استقنافك 
فيهاد. الظاهو سك وحضرها عدد 
كبير من أعضاء الرابطة والمهتمين 
بقضايا الآدب الإسلامي؛ وطلاب كلية 
دأى العلوم بالقافرة زتلك في 59 
شعبان 1457ه. 
وقد رحب د.ع بد المثعم يونس 
بالكفوي الطامي مك الذي حكدت عن 
أهضية الأدب الإسلامى المقارن :لتقريت 
الساخات دن احجان اللقبات 
الإسلامية المختلفة مشيراً إلى دور 
الأدب العربي في نشأة الشعر الأوربي 
كله من خلال الوشحات الأندلسية. 


تكريم د. طه مصطفى ابو كريشة ود. سامح السيد 

* كما أقام مكتب جمعية الأدب الإسلامي في القاهرة حفلاً 
ختامياً لأنشطتها لعام 7١٠٠م‏ وذلك بتكريم أ.د. طه أبو كريشة عضو 
الشنزف في الرائطةافي +11/7/ثام. 

وتحدث فى الحفل عدد من أعضاء الرابطة» حيث رحب 
د.عبدالمنعم يونس بالضيف المحتفى به. مشيراً إلى دوره في الدعوة 
إلى الأدب الإسلامي من خلال جامعة الأزهر, وأضاف أن التكريم 
يشمل أيضاً د. سامح السيد جاد الذي تشرف بحمل مسؤولية نائب 
رئيس الجامعة سابقا. 

كما أثنى كل من د. أحمد عمر هاشم ود. عبدالحليم عويس, 
ود.عبده زايد والمستشار محمد التهامي» ود. صابر عبد الدايم على 
ما قدمه د. طه أبى كريشة للأدب الإسلامي والتعاون القائم بين 
رابطة الأدب الإسلامي وجامعة الأزهر وجمعية الشبان المسلمين. 

وفي نهاية الحفل قدم د. عبدالمنعم يونس درع الرابطة للأستاذ 
د.طه أبو كريشة: وهدية ( الصحف الشريف) للاستاد سامح 
السيد. وذلك عقب القصائد الشعرية التي ألقيت بهذه المناسبة. 
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_ نعيم الغول 
أقام المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن 
عدداً من الآنشطة الأدبية والثقافية فى 
المج كز بن رار اك على 
لاا 

ف الع لأنحهاة ماس اممو سما فكرة 
بعنوان «الإعجاز القرآني» قدمه فيها 
الدكتور عودة أبو عودة. ١‏ 

شارك عدد من شعراء الرابطة في أمسية 
شعرية بعنوان «نفحات إيمانية» قدمهم 
فيه الزكتوج عوىة الله القفني: 

٠‏ خورف انرس الس قر ودلا الأستان 
محمد الحسناوي عددا من القصص 
القضورة وقدمة فيها د خضيطقئ القان. 

أقام الأستان خالد فوزي أمسية شعرية 
تقض فيا معدن القصاتو كويه الدكتور 
عودة الله القفيسى. 

ه مها شي للك دور قو القاري الكعيكلن 
كن لكان والكتكلة ف :الاذي الاتتلاكي» 
تقديم الدكتون عمر الساريسسي. 1 

فكي الأسكاد لات البوويني :الكفدون 
فى عدد من قصائده فى ايه شعرية 
قدمه فيها الدكتور حمدي مراد. 

© أقام الدكتور عبدالحق هواس أمسية 
تسعرية قييهفييها الدككو عد 
منصور. 

© حلي اجححاء الر ابيط ربجي عل 
منائة من هؤاكت القران فن ممهاميرة 
لكان مكمه الكسسناوق يكنوان: 
كران المسالف الفناصتلة القنراضة» 
وكانت من تقديم الاكتر و فون أبى عودة. 
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مكتب المغرب - وجدة 


نظمت رابطة الأدب 
الإستلؤس العنالية 
وجمعية الهدى للعمل 
النسوي وجمعية 
منتدى للحوار الأدبى؛ 
الملتقى الصيفى الثالث 
للأدباء الشسبساب - 
دورة جنين - وذلك 
بدار الهدى أيام ١10-17-١‏ جمادى الأولى ؟47١ه.‏ الموافق ل 51- 
نوات يزليو أب الم وعلى طيلة كلأنة: آياح عاقدف تخاسات هلف 
قيمة للأساتذة المشاركين» حول موضوع: أدبية النص وإسلاميته. 

انطلقت الجلسات العلمية مباشرة بعد حفل الافتتاح: بمداخلة 
ألقاها د. حسن الأمراني حول إسلامية النص الأدبي؛ وفيها تعرض 
لهذا المفهوم بالتفصيل. وجاءت مداخلة د. علي الغزيوي في موضوع 
أدبية النص لتضع الإطار العام لأشغال الملتقى في هذين المحورين: 
الإسلامية والأدبية. 

وقد تابع جمهور الشباب المشارك في الملتقى باهتمام الجلسات 
العملية التي نظمت في صباح اليومين اللاحقين» والتي تمحورت حول 
الإسلامية في اليوم الثاني وحول أدبية النص في اليوم الثالث. وقد 
أسهم الأساتذة د. عبدالرحيم الرحمونى. ود. أحمد الكمون, 
ود.عبدالرحمن عبدالوافي. ود. سعيد الغزاوي في أشغال اليوم الثاني 
في كل من الشعر والسرد والمسرح والنقدء وكما كان مقرراً فقد أعقبت 
الجلسات الصباحية «ورشات: مسائية اسهم فيها الشباب المشاركون 
أنفسهم تحت تأطير الأساتذة؛ وقد كانت هذه «الورشات» فرصة لإغناء 
النقاشات التى كانت فى غالبها ذات طابع عملى كثيف وفعال. 

في اليوم الثالث عقدت الجلسة العلمية الثالثة حول موضوع «الأدبية» 
بمشاركة كل من د. عبدالرحمن عبدالوافي (المسرح) ود.إسماعيل العلوي 
إسماعيلي ( في الشعر) ومحمد الكيزي (في النقد). 

وكما كان مقترحاً فقد شكلت فرقة من الشباب المشارك في ورشة 
المسرح. وقد ألقت لوحة مسرحية مرتجلة في حفل الاختتام. 

وقد عرف حفل الاختتام قراءات شعرية بمشاركة الشعراء: 
د.حسن الأمراني وأمسينة المريني ود. محمد على الرياوي 
ود .عبد الرحمن عبدالوافي. 

كانت الصحافة الوطنية حاضرة لتغطية أشغال الملتقى؛ كما حظي 
اللقاء بتفطية إذاعية وتلفزيونية. 

جاءت أيام الللتقى فرصة للشباب لعرض مواهبهم في القراءات 
الشعرية والقصصية, والاستفادة من الحوارات الجانبية الممتعة مع 
الأساتذة المشاركين. 


محمد كيزي عبد الرحمن عبد الواني 


الدب الإمزه.. [«ق»©. 


مكتب الهند - يهوفال: 


ندوة دور الأدب الإسلامي 
معد نقض رابيلة الأدن الاددلاس العائية 
الرئيسي لشبه القارة الهندية والبلدان الشرقية ندوته 
العلمية السنوية (التاسعة عشرة) حول موضوع «دور 
الأدب الإسلامى فى بناء الشخصية الإنسانية», وذلك 
فى مدينة فيوفال عام ولاية مدهيا براديش (وسط 
الهند) باستضافة من فرع الرابطة في دائرة بهوفال 
(مجلس الأدب الإسلامي) وبمشاركة من دار العلوم 
تاج السناكد. يجافخ رركة:اللهالحشبرية المكرينية 
ببهوفال» وذلك بتاريخ 57-51 من شهر محرم الحرام 
اذاه الواقق 14-ه مار :داو وتمضرها 

مندويون من الهند والأقطار المجاورة. 


الأدب الإسلامي في المهرجان الوحطني 
الثامن عشر للثقافة والتراة 


دأبت الفعاليات الثقافية لمهرجان الجنادرية منذ انطلاقته 


]| الأولى على إبراز الوجه الأصيل للثقافة العربية والإسلامية. 


|[ وفي هذا العام ؟47١ه/‏ ؟١.٠م‏ رفع المهرجان شعار //هذا 
إ هو الإسلام/ للرد على المرجفين والمتريصين بالإسلام والمسلمين» 
/ حيث شهد الأدب الإسلامي حضوراً مميزاً فقدم الشاعر 
الإسلامي المبدع د. عبدالرحمن بن صالح العشماوي النص 
ا الشعري لأويريت الجنادرية في حفل الافتتاح بعنوان (خيول 
| الفجر). وقد شارك عدد من أعضاء ع الرابطة في الفعاليات 


١‏ الثقافية والأدبية ومنهم: 


| -د. حسن بن فهد الهويمل رئيس المكتب الإقليمي بالرياض 1١!‏ ( 


| ورئيس نادي القصيم الأدبي. 

| -د. إبراهيم أبو عباة رئيس جهاز 

| الإرشاد والتوجيه بالحرس الوطني. 

| - د.عبدالله أبى داهش رئيس قسم اللغة 

]| العربية يجامعة الملك خالد بأيها. 

| -د. خالد الحليبى وكيل كلية اللفة 

العربية بالأحساء. ١‏ 

| بالإضافةإلىعددآخرمن | 
المدعوين الضيوف والمشاركين من 


ْ الداخل والخارج. د. عبدالرحمن العشماوي 


مكتب باكستان - لاهور 
ندوة خاصة عن الشاعر الشيخ نعيم الصديقي 


* عقد المكتب الإقليمي للرايطة في لاهور بباكستان 
ندوة خاصة عن الآديب الشاعر الشيخ نعيم الصديقى 
الرحيل ) عضو الرابطة) وذلك في 5 ذي القعدة اهف 
وشارك في الندوة عدد كبير من الأدياء, ونشرت بحوث 
الندوة ومحاورها فى الصحف المحلية المختلفة, وكان لها 
صدى واسعء وجاءت عدة طلبيات لعقد ندوات مماثلة فى 

* ألقى د. سلمان الندوي محاضرة قيمة عن الأدب 
الإستلامي فى سقو ملكتن :وذالناقيينة اسرا لا الم 
الافلامي: والجدين بالذكن ان الدكتون ملفنان الندوق 
يعمل أستاذأ في جامعة درين في جنوب أفريقيا. 


دعا للكت الإقلييمي للرابطة في الرياض 
غنيدا مق الأدياء والككان والمفكرين من الضيوف 
الاعوين لحضيوز المهرحان الوطني التاهق عضن 
للثقافة والخرات إلى لقاء عفار مفدوح قو مقو 
المكتب وذلك مساء الثلاثاء ١1/١١/ر11479ه.‏ 
وكان في مقدمة الحضور المفكر الإسلامي 
د. عبد الصبور شاهينء ود. عبدالحليم عويس, 
وشاع الحكة ستريلم والوككون صنياين 
عبدالدايم(من مصر).؛ والشاعر مصطفى 
عكرمة (من سورية)؛ والأديب إبراهيم نويري 
مق الجزائر) : .وخضس الثقاء من الرياظل كل 
من: د. عبدالله العريني: ود. محمد سعد 
الدبل» ود.حسين علي محمدء ود. عيدالرحمن 
العشماوي؛ وعدد آخر من الأدباء. وكان في 
[اتتتفوال العديوت معه التذوين انق عيال 
رئيس الرابطة؛ ود. ناصر الخذين نائب رئيس 
الك الإقليقي للرابظة بالرياطل نيت تم 
تبسادل الآراء حول الأدب الإسلامي وسيل 
النهوض برابطته ومجلته في جو من الحوار 
الأخوي ي الصرد 5 


1211 الب لشم - العدد الساحم والتزثون 1214ف .م 


أخار أعضاء الرابطة 


تكريم الأستاذ الأ 


وضمن خطة المهرجان الوطني للثقافة والتراث في 
تكُريم رجال الفكر والعلم والآدب ثم الختيآن الأستان الأديب 
أحمد بن علي المبارك للتكريم في الموسم الثامن عشر لهذا 
العا ااه تا والأسداة اهعن البارق قتضدر 
شرف في الرابطة. وهو من مدينة الهفوف في منطقة 
الأحساء شرقي المملكة العربية السعودية. ولد ونشأ في 
أسرة غلدية حتدينة معروفة بالغراقة والاضالة: اك :على 
طلب اتلد مله محفية رتشرع :فى ينامع الأزقل: 
وجامعة عين شمس بالقاهرة. وتقلد مناصب تعليمية 
وتووورة ربو منافسية مقطو داكن اكه العريية 
السعودية وخارجها حتى عرف بلقب السفير» 

له دور كبير في الحركة الثقافية والأدبية في منطقة 
الأنمساء من ختلال كدوته الأنسيؤعية الغروفة باللحدية 


ذم اح اننا 


والتي تجتذب كبار الآدباء والعلماء والمثققين. 
من أهم مؤلفاته 

كتاب درحلة الأمل والألم» الذي يقول عنه الامنتاذ 
عبدالله المغلوث:«وليس من شك أن تلك المكانة التى تبوأها 
الأديب الكبير لم تأت من فراغ أو عن إيثار للترف والراحة 
وإنما هى حصاد الكفاح؛ ومواجهة تحديات رحلة الحياة 
وقد عكس ذلك إبداعه في كتابه (رحلة الأمل والألم) الذي 
تفسرته+الجلة المربنة» السعودية في ذهو أريعين حلقة, 
جات قلعا امن و العام ويف 8 كر م شية عا هي 
النهضة في بلادنا والمنطقة لنحو ستين عاماً. ويعد كتاب 
ذكريات الشيخ (رحلة الأمل والألم) وثيقة أدبية وتاريخية لا 
يستغني عنها باحث أو أديب في تاريخ الأدبء وتاريخ 
نهشة الوطن في العضدى الحديث ..:): 


تكريم أم للمبارك 


كما استضافت إثنينية الشيغ عثمان الصالح في الرياض الأديب المبارك» في 


الندوة د. خالد الحليبي» وحضرها عدد كبير من رجال الفكر والأدب ومن د الدعوينة المورهان 


الوطني الثامن عشر للثقافة والتراث. وألقى فيها د . عبدالقدوس أبو صالمح كلمة جاء فيها:«وإن رابطة الأدب 
الإسلامي العالمية التي 35 تعتز بعضوية الشيخ أحمد المبارك فيها لتحيي همته القعساء. فقد بادر على علو سنه 
إلى حضور المؤتمر الرابع للرابطة الذي عقد في إستانبول» .كما بادر إلى حضور لقاء أعضاء الشرف الذي 
عقد في جدة في منزل الأديب الكبير الشيخ عبدالمقصود خوجه ويبحضور رئيس الرابطة سماحة الشيخ أبي 


الحسن الندوى رجمه الله». 


شيوخ الهفوف وشبانها 
هم القسوم شم الأنوف وهم 
أليسوا وشيج الكماة الأباة 
رجال تضوئ أحلامهم 
إذا نازلتهم صروف الزمان 
وإن مسهم طائف من أذاة 
تنادوا فرربوا أذاة الخطوب 


فحى الهفوف وآسادها 


تضني الشارق كي عفنافيا 
ستراة الوشوف وفرساتييا 
وقد يخلف الرمح مرانها 
وقد يصدع النار صفوانها 
تصاغر في العين حدثانها 
تردد فى النفس أحزانها 
وآنلوا فزالت واعتكيانينا 
يفيض من الخير هتانها 
وقد زين النهج إيمانيينا 
وقنة هكم اراي محتزافهنا 
وفي ندوة عز ندمانها 
ويزهي المفاخر إحسانها 
فقد زنك العسن اعفانيا 


ربيع الهفوف وعنوانها. 


ثم ألقى قصيدة بهذه المناسية بعنوان: تحية لآل المبارك وأديبهم الكبير. 


الجلد التاسع - العدد المادهر والثافون 474١ه‏ 89 الخدم الأملاحر 


أخار أعضاء الرابطة 


الأدب بين الالتزام والإلزام 
1 الدكتور عبدالقدوس 1 صالح محاضرة 
سعود بالقصيم؛ ضمن النشاط المنبري ال تقيمه إدازة 
الثقافة والمكتيات بإدارة التعليم في منطفة القصيم؛ ونسق 
ليذه الحاضرة الاننتاد منضون المبوس: 


أسئلة في اللغة والأدب 

استضاف البرنامج الأسبوعي 1 أسئلة في اللغة 
والأدب ) من إذاعة الرياض عدداً من أعضاء 
الرابطة النقاد والأدباء. وهم: د.محمد ين سعد بن 
حسينء ود.حسن بن فهد الهويملء ود. محمد بن 
خالد الفاضلء ود. عبدالقدوس أبو صالح. البرنامج 
من إعداد المذيع المعروف د. عبدالله الحيدري» 
وإخراج سعيد شوشة الثبيتي. 


تكريم الدكتور عزالدين موسى 

منح الفريق عمر حسن البشير رئيس جمهورية 
السودان أ. د . عزالدين عمر موسى وسام الجمهورية 
ا والفتون وهو أعلى وسام في طبقته, 

تقديراً لجهوده في مجالات التربية والتعليم, ٠‏ وذلك في 
/الركرة ؟: اه. واحتفلت به وزارة الثقافة, ودوزارة التعليم 
العدالن وله العلى #ورزارة التعزنية الاتضانية: 
وصحيفة الخرطوم بحضور رؤساء الصدف السودانية 
وجمع كبير من الشعب السوداني. 

02 التكريم بمناسبة حصول د. موسى على 

ثزة الملك فيصل العالمية لعام 477 هر ١٠٠ام.‏ 

00 كزة عَوَالدين من فل السفارة السوداكية: 
والاستاتذة السوو|دين مفامعة اللك نيشون و التسفيداك 
الغلفية الأخري والجالية المدودائنةبالريامن, مير 
التكريم وفد رسمي من السودان برئاسة معالي 
د.عبدالباسط عبدالماجد - وزير الثقافة الاتحادي. 


الأسبوع الثقافي السعودي في الأردن 

ضمن فعاليات / عمان عاصعة الثقافة العربية لعام 
5م شارك د. عبدالرحمن العشماوي في عدد من 
الأمسيات الشعرية في الأردن في كل من المكتب الإقليمي 
للرابطة بعمان: ونادى أصدقاء الكتاب في مأديا. 0 

كنا كمارك د تشفتر مق حمق مني رتشاشورة 
عنوانها: «ملامح الحركة الأدبية والثقافة المعاصرة». 

والقررو هال دن مون الملمفن حيح اهب 
| بعنوآن:«المؤسسات الثقافية فى المملكة العربية السعودية 
٠‏ ودورها فى التنمية». ا 


ب الأسلامي 


جهود أبي الحسن الندوي في تأصيل منهح الأدب الإس[امي 
حصل الباحث عبدالله الوشمي على الماجستير من كلية 
الل العرينة بجامعة النباء محف دن سعود الإشلامفة: وذلك 
عن بحثه بعنوان «جهود أبي الحسن 
الندوي في تأصيل 00 الأدب 
الإسلامي», وتألفت لجنة المناقشة 
- د. عبدالله بن صالح لعريني مشرفا 
- د. عبدالباسط يدر عضواً. 
- دء سعد أبو الرضا عقوا" 
وقررت لجنة المناقشة منحه 


الماجستير بدرجة ممتاز مع مرتبة 
الشرف الأولى. ‏ _ 
أثار حسين سرحان النثرية 

حصل الباحث عبدالله الحيدرى على الدكتوراه فى الأدب 
العربي من كلية اللغة العربية بجامعة الإمام محمد بن سعود 
الإسلامية. وذلك عن بحثه بعنوان: «آثار حسين سرحان النثرية: 
جمعاً وتصنيفاً ودراسة». وتألفت لجنة 
المناقشة 
- د. إبراهيم الفوزان مشرفاً. 
- ود. محمد دن سعد دن كسمتن عغضوا: 
- ود. عبدالرحمن السماعيل عضواً. 

وسررت منحه الدكتوراه بدرجة 
ممتاز مع مرتبة الشرف الأولى. 


د. عبدالله الحيدري 


البحث عن أشكال جديدة 

حصل الباحث عبدالجبار العلمى على الدكتوراه من كلية 
اللغة العربية بجامعة الحسن الثاني / ابن مسيك / في الدار 
البيضاء بالمغرب, وذلك عن بحثه بعنوان«البنية الإيقاعية في 
ديوان (براعم) للشاعر 0-0 بنجلون (البحث عن أشكال 
جديدة)» وتكونت لجنة المناقشة 
- د. محمد علي الربادي 0 
- د. مجمد خليل مشرفقاً ومقرراً. 
- د. م. امبارك العلمي عضواً. 
- د. عبدالله الجهاد عضواً. 
-د. محمد الهاشمى عضواً. 

وقررت [للجنة متم الباحث 
الدكتوراه بميزة /, مشرف جداً. 


أجلت التاشع - العصد الماصمر والثلكون 4؟1١اهف‏ - 7..؟ا مد 


رحيل الكيلاني 


انتقل إلى رحمة الله تعالى فى عمان/ الأردن 


ثمانين عاماً . 


7/1/1 اه الموافق 7/714 1م وهل يؤدى 
متلاة الجمعة ف الركتعة الأول بعد آن التى 


خطبة الجمعة في موعظة بليغة مؤثرة. 


ومصطفى الكيلاني من مواليد عام 95م في 
نابلس بفلسطين » حصل على الثانوية العامة في 
مدينة السلط الأردنية , وعمل في سلك التعليم 
العام حتى عام ١157م‏ » ويعد التقاعد عمل 
مشرفا تربويا لمادتي التربية الإسلامية واللغة العريية في مدارس الكلية العلمية 
الإسلامية. حصل على عضوية الرابطة عام ١؟4١ه/ر١٠٠5م.‏ له من المؤلفات : 
ديوان مضرب الأمثال» ومسرحية : ليت الجبابرة يتعظونء وديوان أناشيد 
إسلامية ومدرسية. نسأل الله سبحانه للفقيد الرحمة والرضوان ٠‏ ولأهليه 
الصبر والسلوان. ( إنا لله وإنا إليه راجعون). 


علية الجعار في ذمة الله 


ودعت ساحة الأدب الإسلامى 
الشاعرة علية الجعار عن عمر يناهز 
8 عاماً , بعد معاناة طويلة مع مرض 
السرطان ؛ وذلك فى ه/؟/575١ه‏ 
الموافق ///7/4١٠٠1م.‏ ورغم اشتداد 
المرض فقد شاركت فى تظاهرة سلمية 
للتنديد بالحرب على العراق ؛ وألقت 
قصيدة بالحشود. 

ولدت علية الجعار بمدينة طنطا في 
را م يممص لت على 


وأنضمت إلى رابطة الأدب الإسلامي 
العالمية عام 14١5١ه/؛194م‏ وكانت 
دائمة الحضور في مؤتمرات الرابطة 
وندواتها التي تعقد في مصرء شغلت 
علية الجعار منصب وكيلة وزارة 
الثقافة رعقتوية مجلس إزازة كماد 
الكتاب » وجمعية المؤلفين. 

أسهمت بجهود حسنة وموفقة 
بإذن الله فى عودة عدد من الفنانات 
إلى الله تعالى فى مصر , وقدمت 
عددا من البرامج التلفزيونية 
الإسلامية لتلفزيون مصر. 

لها عدة دواوين شعرية منها: 
ابنة الإسلام: وعلى أعتتساب 
الرضاء ومهاجرون بلا أنصار » 
وقريب أنت ياقلبي» وإني أحب. 

رحم الله الفقيدة وأسكنها 
الفردوس الأعلى » ورزق ذويها 
الصير والسلوان. 

( إنا لله وإنا إليه راجعون ) 


امجلد التلقع - العدد المادفر والثلاكون غ؟4اهف - 75٠.١"‏ مب 


ضباء الحسن الندوي 
إلى رحمة الله 


فجعت أسرة ندوة 
العلماء ومكتب الرابطة في 
الهند بوفاة الأستاذ السيد 
شنيساء الفسسين الختري 
المفاجتة. صباح الاثنين “1 
من شهر ذي القعدة 
1ه الموافق /١‏ من 
شهر يناير ٠7‏ ٠1م؛‏ من غير 
مرض مسبقء إثر نوبة قلبية 
المت به بينما كان في حالة 
استعداد للخروج إلى مكتبه 
في الجامعة الملية الإسلامية 
لدائرة اللفات والآداب. 
وعميد قسم اللفة العريبية 
وآدابها. كان ضياء الحسن 
من انشيط كيده رابطة 
الأدب الإسلامي العالمية في 
الهندء ومحررا في مجلة 
(كاروان أدب): نال جائزة 
الدولة التقديرية من رئيس 
جمهورية الهند في عام 
4م اعترافاً بخدماته في 
مجال اللغة العريبة والأدب 
العرييء وعين بعد ذلك 
رئيس تحرير مجلة ( ثقافة 
الهند ) التي تصدرها رابطة 
الثقافات للحكومة الهندية. 

توفي عن 1 عاماً, 
نسال الله تعالى أن يتغمده 
بالرحمة والرضوان. ويلهم : 
أهله وذويه الصبيسر 
والسلوان. ْ 

( إنا لله وإنا إليه راجعون). 


اخبار وه ٠»‏ ع 
أوإاد حارئنا ونجيب محفوظ 


في الحوار الذي أجراه الأستاذ محمد عبدالشافي القوصي مع الروائي الكبير 
نجيب محفوظ والذي نشرته صحيفة عكاظ في عددها الصادر في 7١‏ شوال 
7ه الموافق 4؟ ديسمير 7١٠٠م‏ قال نجيب محفوظ: «منذ سنوات بعيدة ونا 
تبرأت من هذه الرواية(أولاد حارتنا) وأعلنت توبتي أمام الشيخ محمد الغزالي 
عندما زارني في البيت إثر تعرضي للحادثة المعروفة» وطلبت بعدم طبع هذه الرواية 
للأيد» وقال عن نجيب الكيلانى: «أعتقد أن أعمال المرحوم / نجيب الكيلاني هي 
أخلد الأعمال الأدبية: لا لأنه رائد مذهب الأدب الإسلامي, وأول من بشر به بين 
الأدباء المعاصرين, ولكن لأنه كان أكثر عمقاً في تقديم الرؤية الإسلامية من غيره 
من الكتاب» وقد اشرت على البعض بضرورة عرض قصته (عمر يظهر في القدس) 
في عمل درامي سواء في التلفزيون أو السينما». 

واتخذ ملحق الرسالة ( صحيفة المدينة ؟١‏ شوال ؟47١ه‏ ) هذا الجزء من 
الحوار مادة لاستطلاع آراء عدد من الكتاب والأدباء وردود أفعالهم في قنوات 
متعددة واتجاهات متباينة. 

فقد شكك الناقد المصري أحمد سماحة بالحوار من أساسه وعده (فبركة) راح 
نجيب محفوظ ضحية لها؛ وأن قدراته الذهنية لا تسمع له بمثل هذا الحوار, بينما 
يؤكد الأستاذ أحمد سامي مدير المتاحف القومية بمصر أن نجيب محفوظ يتمتع 
بوعي ذهني تام رغم كبر سسنه.. 

كما حاول عدد من الكتاب والنقاد التقليل من أهمية تراجع نجيب محفوظ عن 
مضمون روايته ( أولاد حارتنا ) إما بادعاء مراعاة مشاعر الجماهير المسلمة فى 
الشارع؛ أو بالإشادة بفنية العمل ذاته, رافضين وضع أي عمل أدبي تحت المنظار 
الديني!! 

وذهب عدد آخر من الكتاب والنقاد إلى الترحيب بهذه الخطوة الجريئة من 
نجيب محفوظء وأنها عودة إلى فطرته الدينية الأصيلة وتمنوا لى كان تم الإعلان عن 
هذا الأمر قبل وقت كاف وفي حياة الشيخ الغزالي نفسه؛ ومن هؤلاء د. عاصم 
حمدان: والشاعرة سارة الخثلان: ود. محمد خضر عريفء ود. مصطفى 
عبدالواحد الذين أكدوا على وجوب العناية بمضمون النص الأدبي» وعدم 
مصادمته لمبادئ الإسلام وثوابته العقدية والسلوكية؛ ودعا بعضهم أولتك المعجبين 

| بأدب نجيب محفوظ إلى الاقتداء به في مراجعة أنفسهم. 

كما علق د. عاصم حمدان مرة أخرى في ملحق الأربعاء بصحيفة المدينة /؟ 
شوال 552١ه‏ على موقف كل من د. عبدالله الغذامي؛ ود. تركى الحمد اللذين 
اعتبرا موقف نجيب محفوظ مما يدخل في مجاملة مشاعر الآخرين وأنه إرضاء 
للشارع. قال د. حمدان:«ليس من حق أحد أن يجعل من محفوظ إنساناً منافقاً». 

ويرى د؛ حمدأن أن نجيب محفوظ مثل كثير من الكتاب الذين مروا بمراحل في 
حياتهم الفكرية والأدبية نتيجة للتأثيرات التي وقعوا تحتها في دراساتهم, 
والظروف السياسية والتوجهات الاقتصادية التي عاشتها بلادهم. ثم راجعوا 
أنفسهم: وأفكارهم فيما يكتبون بعد زوال تلك الظروف. 

و(الأدب الإسلامي) إذ تابعت الحوار وردود الأفعال المتباينة ترى فيما نشر عن 
نجيب محفوظ أمرأً إيجابياً يحتاج إلى تعزيز من الروائي الكبير نفسه بنشر كتاب 
متداول يرجع إليه من أراد تبين الحقيقة؛ وأن مجرد الحوار في صحيفة يومية غير 
كاف لأنه سيذهب مع اليوم التالي وستبقى أعمال نجيب متداولة مطبوعة. 


المجلد التافع - الفدت الساصهمر والثلكون 4؟4١هف‏ - ...ا م 


لحجارة المتكلمة 

حصل كتاب «الحجصارة 
المتكلمة» للكاتب الفلسطيني / 
الألماني غازي عبدالقادر على 
جائزة رئيس الدولة في المانياء 
كما حصل أول كتاب له بعنوان 
(وردة) يصور الحياة اليومية 
لقرية فلسطينية في فتسرة 
الاحتلال الإنكليزي على الجائزة 
الثانية للدولة في المانها. 

وأ بحث كتب الأديب 
الفلسطيني غازي عبد القادر 
والحاصل على الجنسية الأمانية 
تطبع في أكبر دور النشر الألمانية 
والأوربية وتدرس في المدارس 
ضمن مقررات وزارة التربية, 
رغم الاحتجاجات والمعارضات 
التي قامت بها الهيئات 
الصهيونية يتسالبي مختافة. 

وقد ترجمت كتب هذا الأديب 
إلى عدة لغات عالمية من الألمانية, 
ولكنه لم يجد حتى الآن دار نشر 
عربية تهتم بها وتترجمها إلى 
لغة الكاتب الأصلية وهي 
العربية!! 

وكتاب ( الحجارة المتكلمة) 
موجه للأطفال بين (9-؟١)‏ سنة, 
ويقول الكاتب عن العناصر التي 
ساعدته على هذا النجاح في 
اختراق اللوبي الصهيوني في 
المانيا:«إن كتاباتي 00 
سياسية وإنما هي أدبية 
بالأساس,» أصور حياة 
الفلسطيني ومعاناته. وأضعها 
في صور أدبية يستوعب من 
خلالها الطفل الالماني ما أريد 
تبليفه إليه, أما القضسايا 
السياسية 0 مجلات 


آخري...». 


| (صجيفة العالم الإسلامي العيد 0 ا 


إصدارات دوربة 


مجلة مرك بحوث ودراسات المدينة المنورة 


عني العدد الثالث من مجلة / مركز 
الصادرة في شوال - ذي الحجة 
1ه بعدد من الدراسات التى 
مره الحدية عن الدينة التورفنى 
الشعر والنثر وهي: 

# الزينة الخورة فى اغيون الكتعزاء 

#السياة الطمية قن مق املق 

3 وصف المدينة المنورة عام اه 
بركهارت: قدمه د. عبد الباسط بدر. 


ف دانات الشداة الغلنية والأنكة 
للمرأة في المدينة المنورة: للدكتورة نجاح 
١‏ الظهار. 

ويذلك يكون هذا العدد قد ألقى 
الضوء على جوانب مهمة في الحياة 
الأنبية والنعنافية فى الدينة التؤرة في 
القديم والحديث. 2 : 

المجلة فصلية محكمة تصدر عن مركز 
بحوث ودراسات المدينة المنورة. يرأس 
تحريرها د. عبدالله عسيلان؛ رئيس نادي 
المدينة الآدبى؛ ويتولى إدارة التحرير 
د.عبدالباسط بدر رئيس مكتب البلاد 


* تقرير عن المجالس الثقافية المعاصرة فى المدينة العريية للرايطة. وعضو الهيئة الاستشارية فى مجلة 


* المدينة المنورة في رحلة العبدري , للكاتبة ليلى ‏ * العنوان: 


الحيت. 


العدد الأريعون من 
مجلة المشكأة, وهو 
الهين الكجات من 
الشتتعبر ادص 
وتضمن العدد مجموعة من الدراسات الأدبية والنقدية 
في القصائد والدواوين الشعرية من بينها أربع 
دراسات في شعر محمد علي الرباوي. 

وتضمن الجزء الخاص بالإبداع الشعري سبع 
عشرة قصيدة متنوعة التشكيل. 

والعددان ث"'اى 5٠‏ من مجلة المشكاة يشكلان دراسة 
نقدية متميزة؛ وعرضاً لعدد كبير من النصوص 
الشعرية المغربية من نصوص الأدب الإسلامي. 


د العنوان 1 (ص.ب - وجدة اكه المغرب). 


ص.ب 117" - المدينة المنورة - المملكة العربية السعودية. 


صدر العدد الثالث من مجلة بشرى في شباط 
فيراير ”؟. ام رئيس التحرير محمد الأنصاري» 
ومديرة التحرير الأديية القاصة سعاد الولايتي 
الجديدة (بشرى) بالصدورء وترجى لها دوام 
الازدهار. 


* للاتصال: الروضة - قطعة 4 شارع 44 - منزل 
-١‏ الكويت- هاتف 7511.1- فاكس 7511754. 
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الإبداع والمرجعية الإسلامية 


الإبداع موهبة ومقدرة. ووسيلة من وسائل إيجابية المبدع مع واقعه, 
وكلما تمرس في هذا المجال» علت مقدرته؛ وازداد إسهامه في بتاء أمته, 
وترشدد وعنياء وطنه ان يفقةق: ذلك بكل الوسائل المكلة فنيا وتغرقياً, 
وهنا يتكامل دور المبدع والناقد في مجال النصء ذلك الناقد الذي يولي 
انتاج المبدم اهتمامه كشفاً وتفسيراً وتقوينا وتقييماً » بما يزيد من خبرات 
المبدع: وفاعليته تجاه أمته وليست مهمة الناقد الملاحقة وتثبيط همة 
المبدعينء لأن العملية الإبداعية ف في منظور النقد الحديث تتكامل بالمرسل 
والمتلقيء بل إن الكفاءة شرط فيهما 0 في نظرية التلقي. 

والمبدعون الذين يقدرون رسالتهم ودورهم في حياة أمتهم هم الذين ينوؤون بمسؤولية حمل هموم أمتهم, 
وما أكثر المبدعين الذين يحاولون ذلك اليوم في مواجهة تيارات الغزى وهيمنة العوللمة. 

إن الحياة اليوم من الاتساع والتنوع بحيث توجب على المبدع التعامل مع مختلف جوانبها, ٠‏ ولكن ريما 
كانت المسؤوليات تجعل بعض المبدعين يتمثل جانباً أو جوائب منها دون غيرهاء ولا أظن المبدع الواعي 
بمستطيع أن يتجاهل متغيرات الحياة من حوله؛ وما تتطلبه من تهيؤق وفاعلية؛ وربما كان الدين والسياسة 
والاقتصاد من مسوغات التعامل مع الحياة من خلال هذه المحاورء لكن هذه المحاور في الوقت نفسه قد لا 
تمثل كل جوانب الحياة في نظر بعض الناس وإن كان الدين من الاتساع والشمول من وجهة النظر 
الإسلامية بحيث يشمل كل جوانبٍ الحياة. وهى منظور يجب الأخذ به؛ وتفعيله على كل المستويات؛ لتوجيه 
الإبداع وجهة سوية شكلاً ومتسمؤثاً + 

وتتعدد جوائب الحركة الإبداعية واتجاهاتها إذ نجد أعمالاً أدبية تتجلى فيها المحافظة وأخرى تتضح 
فيها الحداثة, كما قد نجد أعمالاً يتصل فيها الجانبان» وهذا في حد ذاته مؤشر إيجابي؛ لكن المهم ألا يكون 
هناك زعم بادعاء اتجاه إلغائه للآخر. 
وأعتقد أن حرية المبدع لا بد أن 


ن كاملة, لكنها ليست مطلقة, بمعنى أنه يكتب باعتباره فرداً في 
لقيمية, والكشف 0 يحدق هم 


يما 0 ساد أمته 
القع السامق في السماء. 


: خوله: ينا سل بي في إدام كال ب تبني وتقود 00 - 38 


والتعبير والالتزام ا 


01 > الأحي الأملاهر 
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كشاف مجلة الأدب الاسلامي 
المجلد التاسع - الأعدان 1-1 ؟ 


فهرس الموضوعات 


* الافتتاحية 
-١‏ الأدب الإسلامى وأمة التحديات 
؟- فرسان القلم . 
؟- في الطريق إلى الطنطاوي 
* الأقلام الواعدة 
-١‏ الأدبي الاسلامي 
"- أوراق على الرصيف (قصة) 
؟- الحفيد الأول (شعر) 
:- خاطرتان 
مدستمدل نهو على طهر 
1- عذراء القدس (خاطرة) 
- الفاروق - عمر بن الخطاب (شعر) 
8- في عيادة العيون (خاطرة) 
4- قراءة في بريد الأقلام الواعدة 
-٠‏ قراءة في بريد الأقلام الواعدة 
-١‏ قصة الحضارة (مقال) 
-١١‏ نداء الجهاد (شعر) 
نا بريد الأدب الإسلامي 
-١‏ أدب عقيدة إنسانية سامية 
؟- إعجاب بعدد القصة واقتراح 
'- تهنثة وإشادة بعدد القصة 
4- رسالتكم عظيمة 
- شكراً على تفردكم وحرصكم 
1- شكراً على العدد الجديد 
/ا- قصة حب 
8- مجلة الأدب الاسلامى تصلح سوق الأدب 
* ودود ومناقشات ١‏ 
-١‏ تعقيب د. جابر قميحة حول أندلسيات شوقي وإقبال 
؟- تعقيب د. سمير عبدالحميد إبراهيم حول أندلسيات شوقي وإقبال 
'- تعقيب د. عبدالماجد الكشميري حول أندلسيات شوقي وإقبال 
؛- تعقيب على قصة واحة السلام 
4- رد على تعقيب محمد الفيفي 
1- على أحمد باكثير رائد شعر التفعيلة 
ه - كتاب يثير الجدل عند ناقدين: مقدمة في نظرية الشعر 
الإسلامي ل عباس المناصرة 
8- ما كان باكثير الرائد فى الشعر الحديث 
* الرسائل الجامعية ١‏ 
-١‏ الاتجاه الإسلامى فى شعر محمد علي السنوسي 
1- الأدب الإسلامي ونقده عند أنور الجندي 


الل الثامم - العد لسلس فر واطئود نم م 7292255911 »> 


رئيس التحرير 
رئيس التحرير 
رئيس التحرير 


سعادي محمد حمزة 
فوزية العمري 

هناء بنت علي البواب 
إيمان الشيخ 

أحمد زلط 

خالد عيموز 

محمد السعيدي 


محمد سعد سالم 

رشيد الميموني 

بلقيس إدريس 

غادة عبدالله العمودي 
حنان بنت سليمان الرثيع 
بن عيسى ياطاهر 
عبدالحليم زوبير 


أحمد أبو بكر 


جابر قميحة 

سمير عبد الحميد 
عبدالماجد الكشميري 
محمد جابر الفيفي 
حميدة قطب 

عبدالله الطنطاوي 

- مأمون جرار 

- عبده زايد 


1/1 ش 


ا 
كيرا 


ااام 
ام 
تقوات' 
كم 
لقا" 
ام 
م 
ارقم 
لقدلت 
ىرام 
ارام 
ركم 


راطا 
راطا 
لاير١1‏ 
كدق 
مركا 
مركا 
ير 1 
مركا 


اه ل/رت١‏ 
هلما 
اه اا 
تقد 
ارام 
لى/ر./11 
كار 
تمرذرف 
رم 


را 
نقية 


تابع فنهرس الموضوعات - المجلد التاسع 


ال موضوع العدد والصفحة 

| ؟- ذكريات الطنطاوي: دراسة فنية للباحث أحمد بن علي آل مريع عبدالرحمن درياش الزهراني / 1 
؛- مجتمع الحجاز في العصر الأموي بين الآثار الأدبية والمصادر التاريخية التكرين ارم 

* الشعر 
-١‏ أيها النايش أعماق الصحف محمد عبد الغني حسن تقوالق 
؟- الإستشهادى اليطل عبدالله الحميد رما 
؟- أشواق إلى طيبة محمد العكاري ره 
؛- أطلق يدي عبدالرحمن بارود ير 
انبثاق الحياة مصحطفى النجار لم 
6- اليكاء محمد بن أحمد الزيدانى ع ا /رة١‏ 
- بكت عليه الأمتان رافع بن على الشهري ‏ هلها 
4- تحيا علياً جودت على أبو بكر ١0/1 ١‏ 
9- تحية لأمى سعد 00 لاه 
-٠‏ تلويحة وداع عبدالرحمن العشماوي مر ١‏ 
-1١‏ حان اللقاء محمد بيومى رم 
7ل دعاء صفاء الدين أحمد كليركا 
-١‏ دمعتان حسن أحمد الصلهبى ع ال كرغ 1١١‏ 
4- دمعة وفاء محمد ضياءالدين الصابونى هسرع ١‏ 
6-دموع القلم طالب عبدالله آل طالب. مر ١‏ 
- شاهد القرن حيدر الغدير مر ١‏ 
-١‏ الشهيد محمد بتعمارة را 
14- صراع غالب أحمد رطع 
- على الأدب سعود الصاعدى اه .1 
لي معان ين تود الوزن | ١|‏ تبره 
عندما تموت الجبال سالم بن رزيق 1 
7" عندما تنزف الجراح ياسر جياكتا :سه /را ه١1‏ 
؟- العنكيوت المفترس محمد صاأن الدين تارمم 
5"- العهدة العمرية صابر عبدالدايم ي/ر 1١‏ 
6' فراقك لم يكن سهلاً حيدر مصطفى را 
9 فقيد البيان حفيظ الوسر مس١‏ 
- قصيدتي على البهكلي - تقو 
8 الليلة الأخيرة على فريك - رام 
مات الأديب على بن جبريل أمين “1 
-*٠‏ المارد أمينة المريني تقدلن 
- المسجد الأقصى عدنان النحوى ردة قن 
؟- مضى بركب الميامين ظافر بن على القرنى 0 
55 موت الرجال محمد راجح الأبرش / 14 
31 الوداع بدمع الحزن محمد مثير الجذيان ١/1‏ 
56 يا راحلاً محمد قبش ره" 
1 ياءطين إنصاف بخاري كلذلف 
0"- يا نخلة الجود كم البراء 0 برها 

* القصة القصيرة والخاطرة 


كرا 
الدحد 


تابح فهعرس الموضوعات - المجلد التاسع 


ظ 00 الموضوع ١١‏ 09 الكاتب | الكاتب | - العد والصفحة 


٠‏ اكروع 


؟- الحكم الأخير 
؟- شقائق الصورة 
1ت التاريق الطوين 
- نسينا ولم تنس الجميزة 

1- ويرى الزئيق النور 

* لقاء العدد 
-١‏ حوار لم ينشر مع أنور الجندي 
؟'- مع الأستان أحمد العناني 
_- معاد عبدالمنعم يوئس 

- الرؤيا الصادقة 

؟- الشهادة 

* المقالات والبحوث 
؟- أثر وسائل الإعلام في إفساد الذوق اللغوي 
؟- أدب الرحلات عند الطنطاوي 
- أسلوب علي الطنطاوي في الحديث عن المرأة 
1- إشراقة نيوغ في حياة الشيخ علي الطنطاوي 
اك انون الكشاع وان الفمحافة الإسلامية 
8- أنور الجندي وجهده الموسوعي 
9- جدي علي الطنطاوي في بيته 
-٠‏ خواطر من أستاذنا الطنطاوي 
23 فكريات لذ تنس ف انون الحند 
1-زخيل آخر الفرسان 
-١5‏ رحيل فارس الثقافة والفكر ومعلم الشباب 
6 - سيرة الشيخ على الطنطاوي 
كك- 5 
- الشيخ علي الطنطاوي كما عرفته 
الشيخ علي الطنطاوي مربياً إسلامياً 
ا الصورة الأدبية والفنية في أدب الطنططاوي 
١‏ الطنطاوي - صور وخواطر - قراءة ثانية 
؟؟- الطنطاوى عناق الفقه والفكر والأدب 
1 علي الطنطاوي بس الإبداع والتنظير 
اللو علي الطنطاوي كما يمثله لي الخيال من خلال كتاباته 
/1- قراءة في ديوان أشجان النيل لحسن الأمراني 
1- فن السخرية وبعدها الإسلامي في أدب الطنطاوي : الذكريات أنموذجاً 


5 قراءة فى كتاب تعريف عام بدين الإسلام 
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24 


ييل عزوتي 


السيد عبدالمحكم السيد 


محمد عبدالشافى 


علي الغريب 
غازي طليمات 


مصطفى بلمشري 
يوسف عزالدين - 
صدقى الييك 

بن عيسى باطاهر 
محمد حيان الحاقظ 
عدنان النحوي 

صلاح رشيد 

حلمى القاعود 

عابدة المؤيد العظم 
عريب جمعة 
عبدالرحمن بعكر 
فاروق باسلامة 
يوسف القرضاوي 
مجاهد ديرانية 

جابر قميحة 

عند الناسظ أحمد 
عبدالقدوس أبو صالح 
أحمد حسين الخميسى 
محمد سعيد المولوي ١‏ 
شمس الدين درمش 
محمد ياسنر القضماني 
ياسر محمد غريب ‏ - 
محمد رحب البيومي 
محمد أحمد هيشور 
إسماعيل علوي 

أحمد بن علي آل مريع 
محمد يوسف التأجي 


ترا 
ار 
درق 
قنك 


نكذن 
ارا 
ادك 


ال 
كرتا 


ركه 
كترم 
ك1 
اه ا 
اه ؟/رمة 
له را 
ةا 

تخنة تكن 

5ه 1ه 
7/0 
تدةيان 
ككى/رة١‏ 

انذلة نا 

تذن رض 
1١11/7‏ 
كر 7 
/رة 
اه ك/رة 
1١١/0‏ 
اه اا 
ا /. 1١‏ 
7/0 
ا ا 
م 
1١ 1/‏ 
اه ار 
اك/ر. 0 
ا “ةم 
1١1/0‏ 


تابع فهرس الموضوعات - المجلد التاسح 


-٠٠‏ قصص الشيخ علي الطنطاوي بين الدعوة والفن 
-١‏ كشاف الموضوعات المنشورة عن الشيخ علي الطنطاوي 
امات ويقيت كلماته 
1- مؤلفات أنور الجندي 
4- مؤلفات جدي ولكن بقلمي 
مؤلفات الشيخ علي الطنطاوي وما كتب عنه 
96- محمد تيمور رائد التعريب وأسلمة الآدب القصصي المترجم 
07- محمود شيث خطاب أديبا 
8- مع حدى القافلة 
المكتبة السمعية والمرئية للشيخ علي الطتطاوي 
-٠‏ من سمات السيرة عند الشيخ علي الطنطاوي 
-١‏ مواقف من حياة الشيخ علي الطنطاوي 
؟4- موقف الأدب الإسلامى من الآداب الغربية 
* من آداب الشعوب الإسلامية: إبداع ودراسة 
-١‏ أثر الشعر العربى فى الأدب التركى 
؟- جبل الورد ( قصة قصيرة) للكاتب التركي فرمان قره جام 
؟- ربسالة من داغستان (خاطرة) 
* من تراث الشعر 
-١‏ السجين النبيل 
7- علو في الحياة وفى الممات 
* من تراث النثر ١‏ 
-١‏ السدَكُرٌ مفتاح الشر 
؟- التائب عن أكل السمك 
* من ثمرات المطابع 
-١‏ علي الطنطاوي: حركية الحديث الإذاعي والبعد الرابع للأدب 
؟- في مفهوم الحداثة ‏ 
؟- المرجع والإجراء عربياً: المناهج النقدية والخصوصية الحضارية 
* من مكتبة الأدب الاسلامي 
-١‏ الإسلامية والمذاهب الأدبية» تأليف نجيب الكيلانى 
"- الحداثة في الشعر العربي القديم, تأليف وليد قصاب 
؟- روائع الطنطاويء تأليف إبراهيم مضواح الألمعي 
5- علي الطنطاوي؛ تأليف مجاهد مأمون ديرانية 
5- القصيدة الإسلامية وشعراؤها .. تأليف د. بهجت الحديثي 
1- في ظلال الرضا ديوان أحمد محمود مبارك 
* مؤتمرات وندوات 
-١‏ المؤتمر السادس لرابطة الأدب الاسلامى العالمية 
؟- ندوة حول المفكر الإسلامي الراحل أنور الجندي 
* الورقة الأخيرة 
ا الدور الحضاري للأدب الإسلامي 
؟- مرثية الطنطاوي 
"- الإبداع والمرجعية الإسلامية 


سفن آبق الرضا 


التحرير 

عبدالعزيز اللاحم 
التحرير 

أروى المؤيد العظم 
التحرير 

محمد النقيب 
مجاهد بهجت 
محمد شلال الحناحنة 
علاء الدين آل رشي 
عبدالله صالح المسعود 
أحمد فؤاد حسن 
محمد علي وهية 


تريجمة /ررعلي ثان 
أديب إبراهيم الدباغ 


علي بن الجهم 


التحرير 


أبى تراب الظاهري 


الأدي الأملاهو امخلد التاشع - العدد الماده والثلكون 1474هف - ".70 مب 


01 | 


“ا 1 
1١1/50‏ 
“رد 
0-5 "هه 
١1/5‏ 
لفون 
مرف 
د/. 11 
]اسه ركلا 
:اه راع 
١1/1‏ 
ارا 


تايرع 
“ارلا 
كك 


كرا 
مره دان 


ارلا 
ونان 


“ىر 
الاير 0 
“رقع 


تضة 17 
ف 
دكا 
١1١ 1/‏ 
للهتيك 
كارا/ه 


9/١ 
تنك‎ 


؟/1 ١1‏ 
رغ 7١‏ 
كرك 


كشاف مجلة الأدب الإسلامي - فهرس الكتاب 
المجلد التاسع - الأعداد 88 - ١‏ 


أبو تراب الظاهري 
أبوالحسن الأنبارى 
امد بن علي ال مزييع 
أحمد زلط ١‏ 
أحمد عمر هاشم 
أديب إبراهيم الدباغ 
أروى المؤيد العظم 
إسماعيل علوي 

أم البراء 0 

أمينة المريني 

إنصاف بخاري 
إيمان الشيخ - 

بروح الجيلالي 

بلقيس إدريس 

بن عيسى باطاهر 


:]) رشيد الميموني 
5 زُغلول عبدالحليم 
:1 زهراء بنت حسين الظفيري 
سالم بن رزيق 

سامية علي 

سجر نحاس 

سعادى مهمد حمزة 

سعد أب الرضنا 
سعد جين 


اسو لكاتب 


ع اه 7/5 
؟-0ك/رة ١‏ ؟ 
ل 
ااا 
هك 
غ سه ك/رة 2 
غ7 د/رة ١1‏ 
تم 
ك١‏ 
١1/5‏ 
نفة 

ع 0-7 ؟/رده 
اك/ر. 0 
كاره/ 
1 
امزفلف 
074 
رم 
١.‏ 
رالا 
النفتيك 
:اه كرغ ؟ واكم 
ارلا 
”رةه ١‏ 
غ 5ه رع 16 
لخ الا ان 
اكع 
ك/راة ١‏ 
نذة كن 
اكرام 
؟/اكا١‏ 

/ر. 1١5‏ 
ةا 
ااام 

ع اسه 1١01/7‏ 
#/راك١ا‏ 
ككرة 
ركم 
/راه١ا‏ 
ككرةة 
كرحم 
ان 
ال 


سمير عبدالحميد إبراهيم 
سهام عبدالله 

السيد أبى ذكري 

السيد عبدالمحكم السيد 
شلتاغ عيود 

شمس الدين درمش 


صابر عبدالدايم 
صدقي البيك 

صلاح رشيد 

طالب عبد الله آل طالب 
ظافر بن علي القرني 
عابدة المؤيد العظم 
عبدالياسط أحمد 
عبدالحليم زوبير 
عبدالحليم عويس 
عبدالجواد الحمزاوى 
عبدالرحمن بارود ‏ - 
عبدالرحمن بعكر 
عبدالرحمن درياش الزهراني 
عبدالرحمن العشماوي 
عبدالعزيز اللاحم ‏ ' 
عبدالغني بارة 
عبدالقدوس أبى صالح 
عبدالله حميد 

عبدالله بنصر العلوي 
عبدالله سالم الخلف 
عبدالله بن صالع المسعود 
عبدالله الطنطاوى 
عبدالماجد الكشميري 
عبد المنعم يونس 

عبده زايد 

علاء الدين آل رشي 


اسم الكاتب [] العدد والصفحة ا 


16/07 
ع هك/ره 1١1‏ 
لل 1ه 

ع سه م1 
رم 

تحة 1ن 
تضفيىن 

رخرة تك 
1١‏ 
دك/. ٠٠١‏ .ةا 
؟ار 1١‏ 
1١/50‏ 
ك1 

ل تر ١‏ 
:له ره ١‏ 
اه ؟/ر؟ه 
كل/رتة 
كي 11 
اكير 1 
القفاق 
اكير 

١ تككىرة‎ 

ا 
كد ك/كة١‏ 
١1/1‏ 
اك/رع 
اه كرة 
ك١‏ 
ار 
رم 
اه ك/رةة 
11/1 
:0-7 ااا 
1/1 
0/1 
“اكت كرا 
روا 
تهتنا 
1١1/0‏ 
اكراة 
ار 
ركم 
ارا 
ارما 


امجلد التاسع - العصد السادم فالثلثون 154 اه - 87,,؟ م الأحب الأمارمي 0ه 


دك سمماد الكتاب - المجلد التاسع 


اس الكاتب اسع الكاتب 


ار العمودي ؟/راكا محمد سعد محمد سالم : تللق 
غازي طليمات تقذلف محمد سعيد المولوي ارا 
غالب أحمد 37 محمد شلال الحناحنة عر ١1‏ 
غالية خوجه ىرا محمد الشواف ارلا 
غريب جمعة نفة تن محمد صان الدين رهم 
فاروق باسلامة قولف محمد ضياء الدين الصابونى ع اكير ١1‏ 
فرمان قره جام ع محمد عبدالشافي ١‏ دك 
فوزية العمري ركم محمد عبدالفني حسن قولس 

5 مأمون جرار 1 محمد السعيدى ركم 

| -متخاهد نيجت را محمد على وهبة تتدلن 

"| مجاهد ديرانية ا عا محمد قبش ره" 

*]) محمد بن أحمد الزيداني /1 محمد بن لطفي الصباغ | هك" 
محمد أحمد هيشور 7" محمد منير الجنيان ع اسه ؟/ر ه١1‏ 
محمد إسماعيلى تكرام محمد ياسر القضماني را 
محمد العكارى مدنا محمد يويسشف التاجى عكر 137 
محمد بنعمارة ارا محيي الدين صالح " تحدتل 
محمد بيومي “رهم مصطفى بلمشري 0/0 
محمد جابر الفيفى ار مضصطفى التجار ” كلق 
محمد النقيب رن نبيلة عزوزي يفف 
محمد حيان الحافظ :لاه /رهة هناء بنت علي البواب ارام 
محمد راجح الأبرش 17 لا مس/ركة١‏ ياسر جياكتا رادها 
محمد رجب البيومي ' ١/8‏ ياسر محمد غريب اده كم 
محمد رشدان العصيمى 376 يوسف عزالدين | ترك امام 

2 تقذقف | ل 


كشاف أخبار الأدب الإسلامي- المجلد التاسع 


* من أخبار الأدب الإسلامي 1 ٠‏ :1 * عبدالله بن إدريس 50-195/” 14 
- مكتب الأردن: #كارة 1٠١‏ هار 15 1/راة 1 *د.عزالدين موبسى 44/81 
- مكتب باكستان: 315/571 ٠.‏ :| * رسائل جامعية: ْ 
- مكتب بنغلاديش 594-ه/ر9١ ٠‏ | - أآثار حسين سرحان النثرية -عبدالله الحيدري (دكتوراه)» 55ر؟؟ . | ٠‏ 
- مكتب السعودية؛ #*/ر. ل مر 15 ره | - البحث عن أشكال جديدة - عبدالجبار العلمى |. 
- مكتب مصر: 1.7/68 51/ر.ة ١‏ (دكتوراه), 44/57 . ١‏ 
- مكتب المغرب:041/53 . | - جهود أبي الحسن الندوي في تأصيل الأدب الإسلامي- 
- مكتب الهند:59/؟ ١١‏ ؛ ا كل ليرت 1 عبدالله الوشمي (ماجستير). 54/57 . 
* برامج مسموعة ومرئية في الأدب الإسلامي: ٠‏ ] * ندوات ومؤتمرات: 
- إذاعة الرياض وأوراق شاعر ١١1/95‏ .| - الأدب الإسلامي بين الالتزام والإلزام, 7/ر؟5 . 
- صور من أدب الدعوة الإسلامية- إذاعة نداء الإسلام ٠١/55‏ |12 - الأدب الإسلامي في المنتديات السعودية العامة والخاصة 
- بلاغة القرآن- إذاعة الشارقة 4؟5-ه؟/ر”9١‏ 1 ل 
- أسئلة في اللغة والأدب- إذاعة الرياض 55/77: - أدب الحج في مكة المكرمة , ا”/ر/ا 1١‏ . 
- تأملات فى كتاب - إذاعة الرياض 55/55 . - الشاعر أمجد الحيدر آبادى فى الهند , 80-94/ 195 
*تكريم: 00 :]| -عالمية الأدب الإسلامي في تشاد, 54-ه/ر.15 
* الشيخ أحمد المبارك - السعودية 57/75 - قضايا الطفل من منظور إسلامى فى المغرب, 89//ا١١‏ 
* د. طه أبو كريشة - مصر 5../9 ] - مكة المكرمة عاصمة الثقافة الإسلامية, 5+6-ه/١.؟‏ 


9ه الأدي الأملامى المجلد التاسغ - العدت المادهر_والثلاثون ها ".اما 


كشاف مجلة الأدب الاسلامي 
المجلد الثامن - الأعداد 8؟-!؟ 


فهرس الموضوعات 


| * الافتتاحية 
-١‏ دور الأدب الإسلامى فى زمن الوهن العربى 
1- عام ثامن ونجاح متصل ١‏ 
؟- القصة الإسلامية 
4- مسيرة المجلة 
* الأقلام الواعدة 
-١‏ بائعة اللبن (قصة) 
؟- بناء الصرح (مسرحية) 
أ جزاء متتمان 
4- الحنين والأرض (قصة) 
5- عندما يأتى المساء (خاطرة) 
1- قراءة في بريد الأقلام الواعدة 
- قراءة في بريد الأقلام الواعدة 
8- قراءة في بريد الأقلام الواعدة 
4- واقع الإنسانية (خاطرة) 
-٠‏ وقفة على قبر شاعر (شعر) 
* بريد الأدب الإسلامي 
-١‏ أحيك 
-١‏ أرغب أن أكون عضواأً في رابطة الأدب الإسلامي 
؟- أمى والأقصى 
4- حديث الحق والفضيلة في العدد الخاص بالشيخ الندوي 
ه- العدد (77-/17؟) جاء لائقأ بشخصية الندوي العظيمة 
1- قبلة خالدة على جبهة أمي 
- كل الجهات فلسطين 
- مجلة الأدب الإسلامى حقل أخضر 
6- مجلة إسلامية رائدة ' 
-٠‏ مجلتكم واحة غناء 
* ردود ومناقشات 
-١‏ الأدب في خدمة الدعوة (الحدود والآفاق) 
"- أندلسيات شوقي وإقبال 
؟- لماذا يتجاهل يوسف عزالدين ريادة باكثير للشعر الحديث 
؛- هل صحيح أنْ طه حسين رجع عن بعض آرائه؟! 


* رسائل جامعية 

-١‏ الاتجاهة الإسلامي في الشعر العربي المعاصر 
-١‏ كتاب الاعتبار لأسامة بن منقذ 

#بدجكة المكرمة والمدينة النورة في الشعن الستجوداي 


7 الاي الأهااف 


| 


رئيس التحرير 
نائب رئيس التحرير 
رئيس التحرير 


| رئيس التحرير 


دليل الجويعد 

فيصل سعيد بالعمش 
نوير العنزي 

علي عبده النوبي 

نوال مهيوب 

أحمد زلط 

جابر الراشد الفهيد 
سعود سليمان اليوسف 


جابر رأشد الفهيد 
بشرى اللهو 

داود معلا 

عثمان الصالح 

نور عالم خليل الأميني 
الشرييني محمد الشريدة 
نبيلة الخطيب 

عبد المحسن التليدي 
سيف عامر آل خشيل 
يوسف طيبي 


عبدالقدوس أبى صالح 
صلاح حسن رشيد 
عبدالله الطنطاوي 
جابر راشد الفهيد 


محمد سامر البارودي 
إنصاف علي بخاري 


العدد والصفحة 


نفدل 
1/3 
ول 
الا 


37 
لشنهلك 
0 
نقةيق 
1/0 
9 
اليرت 
ره 
1 
ره 


لاا 
١‏ 
ىرا 
ىرا ١‏ 
ارا 
قدكان 
ليرا 
لكا 
كرت ١١‏ 
راذا 


ا 
ا 
ال/راة 
رار 


1 


ره 
ارام 


تابح فهرس الموضوعات - المجلد الثامن 


* الشعر 
-١‏ أنت الرياض 
؟- انتفاضة السكين 
"- بلد الظافرين 
:- جبل عرفات يخرج عن صمته 
4- الجريح 
3ك حكايتي مع هرة 
- حلم الفجر 
8- دار الأحبة 
4- رحمة 
-٠‏ رسألة من الشهيد محمد الدرة 
-١١‏ ستبقى أبا فهر 
- الشفق الأخضر 
1- الشهادة 
ك- صريع الأيام 
6- صيحة القدس 
7- غرية 
-١/‏ فخر النساء 
- القدس في حدق العيون 
5- قصيدة القصائد 
كنا 
اك المعلم 
17 متاجاة 
7 المنفى 
4- موثاكب الثور 
6- مواويل الضاد 
7- النشيد اللؤلئى 
7- هل تعود الذاكرة؟ 
* القصة القصيرة 
-١‏ ابتسامة 
"- اين ينان والأسد 
؟- الله أكير 
غ- التقاء 
0 امرأة من هناك 
6- انطلافة 
- الأنفال والسيف والمهرة 
/- أوية 
4- بائع الفول 
-٠‏ بقايا الذاكرة المحنطة 
-١‏ التجرية الأخيرة 


محمد التهامى 
عبدالكريم المشهداني 
فك كينيو 

أحمد يحيى عاكش 
عبد الرحمن عبدالوافي 
محمد فريد الرياحي 
محمد حكمت وليد 1 
أحمد محمد النقيب 
مباركة بنت البراء 
حيدر الغدير 

مالك صبحي سليمانق 
طاهر محمد العتباني 
صالح التويجري 
محفك يدن معيدىي 


رسمية العيباني 


نوال مهنى 

محمد محود صيام 
أحمد يسام ساعي 
عبدالغني ناجي . 
وقاءبخصومة” 
يوسف نوفل 
حسن الأمراني 
مصطفى عكرمة 
جاك شماس 

ليلى لعوير 


محمد عبدالجواد 


محمد ثايت 

محمد يوسف أيوب 
تسل أبو :رضنا 
متولي الشاقعي 
أحمد المزاري 

رأفت الشرقاوي 
عبدالرزاق حسين 
عبدالجواد الحمزاوي 
محمد سعيد المولوي 
بدرالدين بريبش 


صالح المطيري 


تابح فهرس الموضوعات - المجلد الثامن 


ا الرشيع  _‏ و الكتب ‏ إل العدراصفة 


0 تساؤل‎ -١١ 
التوية‎ -١ 

4 ثمة جديد دائماً 

6 الجائزة المشتركة 

-١1‏ جرس 

/ا١-‏ جهاد 

- حصار الأرواح 

5- حنين 

٠‏ الخالة صفية 

-١‏ خدوش قديمة على وجه طاولتي 
١5؟-‏ الخروج من دوائر الضياع 
21- الدخان 

4"- دفتر الأحوال 

- رحلة الصعود التى لا نهاية لها 
1- زأئر غير مرغوب فيه 

10"- الزميلان 

8- السفر إلى رمن العودة 
6- صياح أبي نويصر 

.؟- الصمت الذى كان 

-١‏ صياح الديكة 

99 الضياع 

؟؟- عبق الأزمان البعيدة 


8- عقد جدتى 


0 عقوق 

- غرق في سراب 
الفراش 

"- الكذبة الأخيرة 
9 الكهف 


كدان أقبع كلف الأفيواق 
؟”- المريض والطبيب 


-١‏ الوريثان وفضلة الميراث 
9- وطن الأحلام 
4- اليد القصيرة 
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حْ 


ا 


| خالد عبدالله الغازى ‏ ) 


محمد الروبي عبدالوهاب ١‏ 
أحمد زياد محبك 2 | 
نعمان السامرائي 

محمد الحسناوى 

نافذة الحنبليى ‏ ْ 
أيمن الحمد ' 
أم حسان الحلو 
عمر فتال ا 
حسن القشتول 

السيد علي الصوري 
السيد عبدالعزيز نجم 
عماد الدين خليل 

محمد يوسيف التاجى 
وليد قصاب ١‏ 
محمد عبيد محمد 
ثويني محمد آل عليوي 
ميمون الخزرج 

متولي الشافعي 

محمد بخيت المالكى 
فاروق حسان السيد 
هيفاء بنت محمد الفريح 
حسن محمد الزهراتي 
خليفة بن عربي 

مولود قيدوم 

سيد بدوي 

خالد السروجي 

نبيلة عزوزي 

أحمد إسماعيل عبدالكريم 
مجدي الطويل 

محمد علي وهبة 
د.عبدالله صالح العريني 


١ 
| 
| 
/ 


رود 
000 
١‏ 
4ن 
ان 
رم 
را" 
را 
و1/1ظ 
را 
ركه 
لكراة 
رف رف 
37 
١‏ ره 
را 
اكير 
اكلام 
0/١‏ 
نا 
.7 
0 
1 
810 
ا 
الراك 
ام 
/رة 
1 
ا 
رام 
١/١‏ 
0/1 
ام 
ا 
09 


ا 


رم 
ا 
ام 
1 


تابح فهرس الموضوعات - المجلد الشامن 


ات ل 


* لقاء العدد 
-١‏ لقاء مع أحمد على مدكور 
؟- لقاء مع الأستاذ عبد الله بن خميس 
'- لقاء مع محمد السعيد جمال الدين 
* المسرحية 
-١‏ أيام يضيئها الإسلام 
؟- عبد الله بن حذافة السهمى 
؟- الفارس اللاحق ' 
* المقالات والبحوث 
-١‏ أحمد محرم والملحمة الإسلامية 
؟- الأدب الإسلامي والدور الحضاري 
؟- الأدب الإسلامي يمثل هويتنا الإسلامية 
5- الأدب فى خدمة الدعوة 
ه- أدب المرأة المسلمة بين الواقع والطموم 
1- الاتجاه الإسلامي في الشعر الفلسطيني المعاصر 
/- أ فتى ... العرجتي؟! 
8- بين الوجبة والبلغة . 
5- التيار النفسي في شعر قاسم الوزير 
-٠‏ حاجتنا أمتنا إلى الأدب الإسلامي 
-١‏ خصائص القصة الإسلامية القصيرة 
-١١‏ دراسة نقدية في قصيدة (الإبحار في ماء الوضوء) 
17- دراسة نقدية لرواية (لن أموت سدى) 
4- رؤية في التصور الإسلامي للأدب 
6- شبهات في شعر محمود درويش 
7- على أحمد باكثير(النشأة الأدبية فى حضرموت) 
-١7‏ عمر ين عبدالعزين ناقداً ١‏ 
- قدري حافظ طوقان داعية الحضارة الإسلامية 
9 قراءة في قصة .. (شندويل يبحث عن عروس) 
-٠٠‏ قصص أحمد زلط بين اليناء المتوازي والفكر الرمزي 
-١‏ القصة القصيرة الإسلامية وبناؤها الموضوعي والفني 
7- مفهوم الثنائية البرجوازية في روايات نجيب محفوظ 
77- مقاريات لموقف المثقفين العرب من الحداثة 
8 الموت في التصور الوجودي والإسلامي وأثره في الأدب 
6- نحى أدب إسلامي مقارن 
ثحو معجم إسلامي للأطفال 
1"- هذا أبي الحسن الندوي- ناهيك من محب 
- وقفة مع الشاعر مصطفى بلقاسمي 
9 يقين الرؤية في ديوان (حدائق الصوت) 
* من آداب الشعوب الإسلامية (دراسات وإبداع) 
-١‏ أصوات بين القصب (قصة) للكاتب التركي محمد نار 


مصطفى قنير 
محمد عبد الشافي 


محمد رفعت زنجير 


محمد مراح 


حسن شهاب الدين 
عبدالعزيز الخطابي 
سهيلة زين العابدين 
حامل أبى أحهد 
محمد شلال الجناحنة 
محمد عطوات 

عبده البدوي 

غازي طليمات 

محمد أبى بكر حميد 
أحمد عمر هاشم 
إبراهيم سعفان 

عبد القادس ياعيسى 
سمير أحمد شريف 
إبراهيم نويري 
غازي مختار طليمات 
محمد أبى بكر حميد 
علي الفهادي 

محمد رجب البيومي 
حلمى القاعود 

عبد الفتاح عثمان 
عودة الله القيسي 
محمد بثوهم 

محمد رشدي عبيد 
أحمد محمد حنطور 
عبد التواب يوسف 
حسن الوراكلي 
براهمي إبرأهيم 


محمد عبد الباسط زيدان 


تر شمس الدين درمش 
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تابع فنهرس الموضوعات - المجلد الثامن 


العدد اعد الصف 1 


"- إقبال شاعر الإسلام عبدالسلام الجراية اك/رءه 
7- إلى الغد (شعر) للشاعر التركي عارف آي ميجليد كرون ظ كيرا 
4- أمير الشعراء البنغالين: السيد إسماعيل الشيرازي | |5أق.م. عبدالقادر ظ ارده 
ه- أندلسيات شوقي وإقبال (دراسة) | |عبدالماجد الكشميري | | 4 

1- أنشودة شيشانية (للشاعر الماس يلدريم) أث/ محمد حرب ْ 45 د 
- الجذور (قصة) للأديب الأردي منشا ديا أ ت/ سمير عبدالحميد ْ ان 
4- خمس وأربعون ثانية (قصة) للكاتب التركي فرمان قره جام | | ت/ علي نار ْ ١؟/رده‏ 
9- كوسوفا في الشعر الألبائي المعاصر عبداللطيف الأرناؤوط ‏ ) ندل 
٠‏ المجاهد الحزين (قصة) للكاتب التركي مصطفى قوتلو | | ت/ صالح حسن يراه 
-١‏ محاورة الشيخوخة للشاعر الأمازيفي بامغار موجا تر بواجلا بن الحسن ارم 
-١‏ هكذا فقدت حقي (قصة) للكاتب التركي علي نار ت/ عوني لطفي أوغلو 1 
17- وقفة مع شعر نذر الإسلام 00 محمد سلطان الندوي قلق 

* من تراث الشعر 
-١‏ إباء ووعيد ٠-00‏ ذو الإصبع العدواني 0/0 
"- ترقّع ومروءة الحسين بن حصينة اخدرف 
توصت اللعت؟ أبو الطيب المتنبى ار 
* من تراث النثر 

-١‏ جزاء الأمانة أسامة بن المنقن مرا 
؟- القاضى والذياب الجاحظ روه 
- وصية جامعة للأطباء وطلبة العلم عبداللطيف البغدادي ارا 


* من ثمرات المطابع 


؟- عبدالعزيز حمودة في المرايا المقعرة جهاد فاضل ار 
؟- فكر ما بعد الحداثة مصطلح فارغ لمضمون مغاير السيد ولد أباه ارلا 


* من مكتبة الأدب الإسلامي 


-١‏ الأدب الإسلامي (آفاق ونماذج) محمد مرزا ار.7 
؟- البحث عن أدب عربى حديث مهمون سنن عرس رم 
- خصائص القصة الإسلامية السيد مرسي أبو ذكري /ر 6 
4- دليل مكتبة الأدب الإسلامي عبدالرزاق ديار بكرلي 4" 
5- دموع ضرغام كمال عفانة اه 
1 الرواية الإسلامية المعاصرة رار تلكو حنيدن اكرام 
/- شاعرات معاصرات كمال عفانة اكرام 
8- المضمون الإسلامي في شعر علال الفاسي صدقي البيك قولف 


* الورقة الأخيرة 


١ الأدب الإسلامي والعولة شقن انق الرزهنا‎ -١ 
؟- فى النقد الإسلامي عبده زايد رباكا‎ 
القصة والتربية والأبواب الخلفية عبدالرزاق ديار بكرلي ا‎ -" 


المجلد التافع - العصد السادهر والثلزثوق 1474اف - .ام الأدي الأملافه لله 


تابح فنهرس الموضوعات - المجلد الثامن 


+ من أخبار الأدب الإسلامي ‏ ْ إعداد شمس الدين درمش 

- مكتب الأردن كرا ا لك لاير١‏ 

١١ كك‎ 

١ 

لاا 

١ الر.‎ 

كر اك ارال ككره.١ا‏ 

اخ ككل 

ل 

١ك‎ 

- كتب وصلت إلى المجلة فكلا ١ك‏ .ارا كو ١ك‏ اكك/رت اك اكراا١ا‏ 

- من إصدارات أعضاء الرابطة فكثره كل اكركا ا اكتر ا اتا 0 

- من إصدارات مكاتب الرايطة ككرت ا اراك اكتر ١ك‏ لاا 

- من أخبار أعضاء الرابطة ل ف قوسل 

برامج مسموعة ومرئية في الأدب الإسلامي: 
* الأدب الإسلامي في إذاعة الرياض قد 
* الأدب الإسلامي في إذاعة الشارقة ا 
* ثلاثون حلقة من الأدب الإسلامي في قناة اقرأ بارا 
* الحج في أدب الرحلات في إذاعة الرياض دلت 
* من مكتبة الشارقة في إذاعة الشارقة فك/راء 

تكريم: 
* د. حسن الهويمل / مكتب السعودية 1/١‏ 
* د. حسين مجيب المصري / مكتب مصر ره 
* د. عبدالعزيز حمودة / مكتب مصر ال/ره .1 
* محمد التهامي / مكتب مصر اكر.١‏ 
* يوسف العظم / مكتب الأردن ١.‏ 

رسائل جامعية: 
* آراء رابطة الأدب الإسلامي العالمية في الأدب النقد ارا 
* الاتجاه الإسلامي في الشعر الأموبي ١‏ 
* شعر عبدالله السيد شرف دراسة موضوعية وفنية لاير١‏ 
00 عبد اللطيف أبو سعد دراسة موضوعية وفنية د 5" اعتذار 

ندوات ومؤتمرات: ادق 5 
> أن القران الكزوع والمينة النبوية في لاني اقوس عم تأي ١ ٠‏ تعننن ميلة الآدب الإسائمي: | 
* الدب الإسلامي قي عهد خادم الحرمين الشريقيئ/ السعودية ٠...‏ [ إلى قرائها الكرام عن السهى | 
* أعلام الأدب الإسلامي في الهند / الهند وممم. | الذي حصل في تثخير | 
* حرية الإبداع والدعوة والفكر /ر مصر 61 [١‏ كشاف المجلد الشامن إلى 
* حياة الشيخ محيي الدين المنيري / الهند |[ العدد 1" لينشس مع كشاف 
* ذكرى الشيخ أبي الحسن الندوي / بنغلاديش 1١.‏ | المجلد الناسع وكان 0 
* غزوة بدر الكيرى /ر مصر اكره.١‏ 1 
* من أجل أدب إسلامي فاعل ومتفاعل / النيجر ١.‏ و 1 ١‏ 
+ النقد الأدبي في الجزائر / الجزائر لالا/ره. ا ' التحرين ؛ 


في آخر العدد 7', 


هه ل 01 املد القمم - العدد السادم والثاثون 4؟4١ه‏ - 7..؟ م 


جو لي أبو رمان 
إبراهيم سعفان 
إبراهيم نويري 
أبو الطيب المتنبى 


أحمد يسام ساعي 
أحمد حسيق 

أحمد زلط 

أحمد زياد محيك 
أحمد الشيخ 
أحمد عمر هاشم 
أحمد محمد حختطور 
أحمدمحمد النقيب 
أحمد المزاري 
أحمد يحيى عاكش 
أسامة بن منقذ 


أ.ق.م عبدالقادر 

أم حسان الحلق 
إنصاف علي بخاري 
أيمن الحمد 

بدر بدير حسن 
بدرالدين بريبش 
براهمي إبراهيم 
بشرى اللهو 

بواجلا بن الحسن 
ثويني محمد آل عليوي 
جابر الراشد الفهيد 
جابر قميحة 
الجاحظ 

ان مانن 

جهات قاضئل 

حامد أبو أحمد 
حسن الأمراني 
حسن شهاب الدين 
حسن القشتول 
حسن محمد الزهراني 
حسن الوراكلي 


حسني سيد لبيب 


أحمد إسماعيل عبد الكريم 


الحسين بن حصينة المري 


كشاف مجلة الأدب الاسلامي 
المجلد الثامن - الأعداد ١-179‏ 


عدف عط 


اس الكان 


1 
1 
اك 
الي 
ا 
ار 
لولف 
نخدت 
004 
م 
١‏ 
اك 
الام 
اأراع 
اا/رلاة 
1 
كته 
ركلة 
1/1/0 
ا 
ارم 
كرت 
دقف 
١‏ 
ارم 
اكرام 


اك/راية 
رمه 
قفن" 
1 
0 
اللرةع 
ا 
ا 
0/1 
ا 
١‏ 
7/3 
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تر 1 1 


لحاد السروجي 

خالد عبدالله الغازي 
خليفة بن عربي 

داود معلا 

دليل الجويعد 

ذى الإصبع العدواني 
رأفت الشرقاوي ‏ - 
رئيس التحرير 

رسمية العيباني 

سعد أيو الرضا 

سعود سليمان اليوسف 
سميح سرحان 

سمير أحمد الشريف 
سمير عبدالحميد 
سهيلة زين العابدين حماد 
سيد بدوي 

السيد عبد العزيز نجم 
السيد علي أحمد الصوري 
السيد مرسي أبو ذكري 
السيد ولد أباه 

سيف بن عامر أل خشيل 
الشربيني محمد الشريدة 


شمس الدين درمش 


صالح التويجري 
صالح حسن 

صالع المطيري 
صدقي البيك 

صلاح حسن رشيد 
طاهر محمد العتباني 
طيية محمد الإدريسي 
عبدالتواب يوسف - 
عبدالجواد الحمزاوي 
عبد الرحمن عبدالوافي 
عبدالرزاق حسين 


اسع لكاتب 


0 100 
1" كرتا 
2/6 
نقذلق 
ا 
١‏ 
> 
11/1 
ارا 
ضةقك 
اكرام 

ااام 
انا 

1١1 
كر‎ 
كم‎ 
ارم‎ 
انان‎ 
ار‎ 
رالا‎ 
را‎ 
ركاه‎ 
0 04 
1/1 
1١. ذك/رة‎ 
ةا‎ 

ل 4ل 

تر ترا 
نخرة رن 
دونك 
؟رهم” 
.7 
1 
1/0 
ارم 
ةرين 
ام 
فقا 
نضدقق 
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تابع فهرس الكتاب - المعلد الشامن 


العدد والصفحة أسم الكاتب | العدد والصفحة 


عبدالرزاق ديار بكرلى را كا محمد حرب ش 1 
عبدالسلام صبحي الجراية ١ه‏ محمد الحستاوي ا 
عبد العزين إدريس الخطايى تجره نكن محمد حكمت وليد : ال/ره" 
عبدالعزيز قاسم 00 ا محيل ثرا فلت جنيو 1 ام 
عبدالغني ناجي ار" محمد رجب البيومي ال/رم 
عبدالفتاح عثمان 2 محمد رشدي عبيد ارا 
عبد القادر علي باأعيسى ١ه‏ محمد الروبي عبد الوهاب 1 
عبدالقدوس أبو صالح 374 محمد سعيد المولوي ا 
عبدالكريم المشهداني ٍْ رمم محمد سلطان الندوي نقدلن 
عبد اللطيف الأرناؤوط ارده محمد شلال الحناحنة 61 
عبداللطيف اليفدادى كراد محمد عبد الباسط يدان ١م‏ 
عبدالماجد الكشميرى 32 محمد عبد الجوان 1 ال/روه 
عبدالمحسن التليدى ' ْ را محمدعبد الشافى القوصي ٠‏ سلا 
عبدالله الحيدرى "2 راع مخمل عنيق متحيق "7 77 راع 
عبدالله صالح العريني ا محمد عطوات 00 
عبدالله الطنطاوى اكراة محمد على وهبة ١‏ 
و 1 3 محمد فريد الرياحى ش اىركا 
عيده زايد تكردا محمد محمود صيام را 
عثمان الصالح ىر ١‏ محمد مراح ع7 
عدئان عبدالقادر 37 محمد مرزا .7 
علي عبده النوبي : ارلا محمد .يوسفك نوت ا 
علي الفهادي ّ ارا محمد يوسف التاجي ارم 
علي نار ِ اكرمهه محمود حسين عيسسى 1/١‏ 
عماد الدين خليل 1 نك المدانى عدادى 4 
عمر فتال 7 كم مصطفى عكرمة رمم 
| عودة الله القيسي ٠‏ ل متضنطقى :قنير | اران 
.| عوني لطفي أوغلو 04 منصور عبدالعزيز المهوس ١‏ | رام 
| غازي مختار طليمات ااا ارا | مولود قيدوم 0 
فاروق حسان السيد ش 0/1 “ميمون الحررج شْ 1 
فيصل سعيد بالعمش 3 رمه :1 نائب رئيس التحرير ش 1/7 
كمال عفانة و نافذة الحنيلي 5 رم 
ليلى لعوير ١‏ “1/6 ]غم ذا نبيلة الخطيب ا ا 
مالك صبحي سليمائق 3 كه | | نبيلة عزوزي : 1 
اك اه “,9ه |] |) نعمان السامرائي ا 
متولي الشافعي كلام ىه ]1 نوال مهنى 1 ال/راه 
مجدي الطويل ين نوال مهيوب 1/1 
محسن عبدالمعطي اكرام نور عالم خليل الأمينى ارا 
محمد أبو بكر حميد 0 نونو العترى ١‏ 010 
محمد بخيت المالكي .7 هيفاء بتت محمد الفريح 1 
محمد بدر محبدي نشسةلف 37 
محمد بنوهم 1/1/0 2 
محمد التهامي ١/١‏ لكا 
محمد ثابت ىر" ركد 
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وله الأدي الأملاهى أمجلد التافغ - العدد المادذهر والثلاكون :١ه‏ -7. .لاما 


فسيحة اشتراك 


سعادة رئيس تحرير مجلة الأدب الإسلامي بيانات اللشترك 
أرجى تسجيل اشتراكنا في مجلة الأدب 


ومرفق طيه شيك باسم رابطة الأدب 
الأتجادس العالة- حعان :ا لخلة 


0 2 | في البلاد العريية ما يعادل )1١(‏ دولاراً . 
5 | خارج البلاد العربية ما يعادل )١5(‏ دولاراً. 


ان للهيئات والمؤسسات: ما يعادل (١؟)‏ دولاراً. 
ترسل قيمة الاشتراك بشيك مصرفي معتمد. أو تودع حوالة لحساب المجلة رقم (4١٠8/؟)‏ في شركة الراجحي 


المصرفية للاستثمار فرع العليا العام )١13(‏ بالرياض» وترسل صورة الحوالة مع قسيمة الاشتراك على عنوان المجلة: 
السعودية - الرياض 11914 - ص.ب 00461 هاتف 511141 - 2114144 فاكس 2144101 جوال 057201/.14- 


قسيحة اشتراك (هدية 6 ُ 


ومرفق طيه شيك باسم رابطة الآأدب 
الأسلامئ العالية عصينان:الملة 


كيمية في البلاد ال يفل 77 


شثتراك خارج البلاد العربية ما يعادل (9؟) دولاراً. 


للهيئات والمؤوسسات: ما يعادل ( ٠‏ ؟) دولاراً: 


المصرفية للاستثمار فرع العليا العام (117) بالرياضء وترسل صورة الحوالة مع قسيمة الاشتراك على عنوان المجلة: 
السعودية - الرياض ١١55‏ - ص.ب 50441 هاتف 5771/447 - 4774744 فاكس 4745105 جوال 57471/.54. 


7 ار ع اث 


أخي القاري 


في مجلة الأدب الإسلامي: 
هالابداع والتقد. 
ه الأصالة والتجديد. 
١‏ همثبرالأدباءالاسلاميين. 
ه مكتبةالآدب الاسلامي. 
ه رسائل جامعية في الأدب الاسلامي. 
ه الأقلام الواعدة. 
ه» مسيرةالأدب الإسلامي ورابطته العالميك. 
« اشتراكك في المجلة دعم للأدب الاسلامي ورابطته العالمية. 


أخي القاري 


« إهداء المجلة إلى صديق لك يجعله من أنصار الأدب الاسلامي. 
« إهداء المجلة إلى أحد المراكزالإسلاميةيتيح لعدد كبيرمن 
القراء أن يطلعوا على الأدب الإسلامي ومسيرة رابطته العالمية. 

« إهداء مجلة الأدب الاسلامي من العلم الذي ينتفع به 


لتر فر شل د لاشفة "انار لقا :*117الاد انالا "لاد لشاف اللا افا "اناد 0077: "اتاد لتر افد لتقن 111ل زنواد لاد افد "لاد لاه تلد 07د افد ات + .اندلق “7القفد ار 27زندجاززاد اد "لذ :"ار نار" #القذد #الققد “لد ”ار "بد “لدف لاد 7الاتباالقاف: 07د انافك ”تقد الاراقد-“اتعتاد "لاافر 117 "ادال "اتان"7التيرالتاة: لانتل لتر 


به 


مالسا 
لعل الموهم 


وسائر المهتمين بالادب الاسلامى والراغبين بالتعرف عليه. 

ار 1د | بجدالمتعامل على شسيكة الانشرنت سانئر المعلومات عن 

لا الرابطة ونشانها ونثلامها الأساسى وندواتها ومؤتمرائها 
واسداراتها واخبيارها المتحددد. 


0 
2 - 1 


ب تلفت الشر نسل 


1 1 1 أذ 
نت: 018.لطنة |5 39.2021 ؛ وو20026 عع دم لاع ٠‏ 


عنوان الموقع في الإنترنت: : 
د العنوان في البريد الإلكتروني: 1.058طة2030[151© 1220 انهم -8] 
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